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EDITORIAL

LIEBE LESERINNEN UND LESER,

heute ist die Kulturelle Bildung ein anerkannter Teil der Allgemeinbildung —auch dank der BKJ,

die 1963 als Zusammenschluss einer Handvoll Verbande der ,musischen Bildung“begann und heute
mit 55 Mitgliedern die ganze Bandbreite der Kulturellen Bildung vereint. Kommen Sie mit auf eine
multiperspektivische Reise durch finf Jahrzehnte Kultureller Bildung: In der Hoffnung, lhnen damit
Inspirationen fur heutiges Handeln zu geben und Visionen flr zukinftige Wege zu ermdglichen!

Wir wiinschen |hnen viel Vergniigen beim Lesen!
Ihre BKJ
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r P - 1 DR. KRISTINA SCHRODER

,Die Aufgabe der Umgebung ist nicht, das Kind zu formen, sondern ihm zu erlauben, sich zu offen-
baren.” So hat Maria Montessori einmal die Aufgabe von Bildung umschrieben. Kulturelle Bildung
gibt Kindern in diesem Sinne die Mdglichkeit, sich zu 6ffnen und neue Facetten der eigenen Per-
sonlichkeit zu entdecken und zu entfalten. Auf diese Weise unterstitzt sie junge Menschen bei der
selbstbestimmten Gestaltung ihres Lebens. Dazu tragt die Bundesvereinigung Kulturelle Kinder-
und Jugendbildung (BKJ] in Deutschland seit mittlerweile 50 Jahren mafigeblich bei.

Soist es vor allem der BKJ und ihren 55 Mitgliedsorganisationen zu verdanken, dass die kulturelle
Kinder- und Jugendbildung vom Rand in die Mitte der Jugend-, Kultur- und Bildungspolitik gertickt
ist. Seit 1990 ist der Anspruch auf kulturelle Teilhabe — auch dank des Engagements der BKJ —im
Achten Sozialgesetzbuch verankert. Dasist ein grof3er Erfolg, denn Bildung im Sinne von Lebenskom-
petenz und Persénlichkeitsentwicklung kann nicht alleine in der Schule vermittelt werden, sondern
erfordert ein Umfeld, das dazu anregt, sich auf vielfaltige Art und Weise mit der eigenen Lebenswelt
auseinanderzusetzen und in unserer Gesellschaft einzubringen.

Das 50-jahrige Jubildaum der BKJ nehme ich gerne zum Anlass, allen, die in den letzten Jahrzehnten
zur erfolgreichen Arbeit der BKJ beigetragen haben, herzlich fir ihr Engagement fiir die kulturelle
Kinder- und Jugendbildung zu danken. Die BKJ ist seit ihrer Griindung ein verlasslicher und inspirie-
render Partner des Bundesjugendministeriums. Ich bin deshalb sicher, dass aus dieser Zusammen-
arbeit auch kiinftig Innovationen und Allianzen entstehen werden, die die Kinder- und Jugendpolitik
bereichern. Herzlichen Glickwunsch zum 50-jahrigen Bestehen!

J%Mq [eock

Dr. Kristina Schroder
Bundesministerin fiir Familie, Senioren, Frauen und Jugend

DEUTSCHER JUGENDFOTOPREIS

Seit 1961 motiviert der Deutsche Jugendfotopreis junge Menschen, sich mit dem eigenen Leben
und dem Leben Anderer zu befassen. So entstand ein beeindruckendes Kaleidoskop der Einblicke
inKinderwelten und Jugendkulturen aus fiinf Jahrzehnten —immeraus der Perspektive der Betei-
ligten und immer ganz nah am Leben. Die Collagen und Bilderleisten in diesem Heft speisen sich
zu grofien Teilen aus dem Fundus dieses vom Kinder- und Jugendfilmzentrum in Deutschland im
Auftrag des Bundesjugendministeriums veranstalteten Wettbewerbs. Alle pramierten Fotos sind
im Deutschen Historischen Museum in Berlin archiviert und kdnnen in dessen Online-Datenbank
recherchiert werden.



PROF. DR. JOHANNA WANKA

50 JAHRE BKJ — KONSTRUKTIV UND KOMPETENT

Kulturelle Bildung gibt wichtige Impulse fir die Persénlichkeitsentwicklung von jungen Menschen,
fur die Aushildung ihrer Kreativitat, fir die Entfaltung von Teamgeist und fir die Fahigkeit, sich mit
anderen zu verstandigen. Das alles sind Schliisselkompetenzen fiir eine erfolgreiche Bildungsbio-
grafie. Kulturelle Bildung ist deshalb ein wesentlicher Bestandteil allgemeiner Bildung. Sie ist unver-
zichtbar fur die Teilhabe am gesellschaftlichen Leben. Und vor allem: Sie macht Freude! Und diese
Freude wirkt auch inspirierend auf andere.

Mit dem Programm ,Kultur macht stark. Biindnisse fiir Bildung" férdert das Bundesministerium fur
Bildung und Forschung lokale Angebote der auflerschulischen Kulturellen Bildung fir bildungsbe-
nachteiligte Kinder und Jugendliche. Mit ,Kinste 6ffnen Welten® beteiligt sich die Bundesvereini-
gung Kulturelle Kinder- und Jugendbildung (BKJ] an diesem Programm. Sie ist ein Partner, der das
Programm konstruktiv und fachlich kompetent begleitet. Politik braucht diese Zusammenarbeit mit
versierten Partnern aus der Gesellschaft.

Die BKJ engagiert sich seit 50 Jahren fir die Kulturelle Bildung junger Menschen. Dazu gratuliere ich
herzlich und wiinsche weiterhin viel Erfolg und alles Gute!

f\;ﬁﬂwua 9/ 0—La

Prof. Dr. Johanna Wanka
Bundesministerin fir Bildung und Forschung
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BERND NEUMANN

Alsichim Jahr 2005 das Amt des Kulturstaatsministers antrat, fand ich ein Haus vor, dessen Grund-
struktur ich bereits als Mitglied des Kulturausschusses gut kannte. Uberrascht hat mich jedoch,
dass das grofie Zukunftsthema Kulturelle Bildung noch nicht in diesem Haus angekommen war. Das
habe ich schnell gedndert. Ich habe ein Referat fir Kulturelle Bildung eingerichtet, den BKM-Preis fir
Kulturelle Bildung ins Leben gerufen, an dessen Jury die BKJ von Anfang an beteiligt war, sowie die
Stiftung Genshagen zu einer internationalen Plattform fir Kulturelle Bildung in Europa ausgebaut,
gemeinsam mit unseren Partnernin Frankreich und Polen. Die Bundesvereinigung Kulturelle Kinder-
und Jugendbildung mit ihren 55 Mitgliedsverbanden ist so etwas wie das Flaggschiff der Kulturellen
Bildung: gut aufgestellt, kenntnisreich — und durchsetzungsstark. Sie ist ein starker und hochpro-
fessioneller Kombattant im gemeinsamen Bestreben, der Kulturellen Bildung auch zukiinftig einen
hohen Stellenwert zu sichern.

Die BKJ hatinden Jahren unserer Zusammenarbeit immer ein besonderes Augenmerk auf hohe Qua-
litatsstandards gelegt. Das fand ich sehr Gberzeugend, und deshalb hat der Bund die Idee der BKJ
gern unterstitzt, das Feld der Kulturellen Bildung in einem gewichtigen Handbuch sowie in einer
entsprechenden Onlineversion systematisch zu erschlieflen.

Ichwiinsche der BKJauch fiirdie ndchsten 50 Jahre viel Erfolg und danke fiir die gute Zusammenarbeit.

VM@«&,W

Bernd Neumann MdB
Staatsminister fir Kulturund Medien bei der Bundeskanzlerin
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STEPHAN DORGERLOH

Inden 50 Jahrenihres Bestehens hat sich die Bundesvereinigung Kulturelle Kinder- und Jugendbildung
alsunermidliche, anregende und unverzichtbare Vordenkerinin vielen relevanten bildungs- und kultur-
politischen Fragen in der Bundesrepublik Deutschland erwiesen. Die Kultusministerkonferenz hat in
den vergangenen Jahren vielfaltige Anregungen der BKJ und ihrer Mitglieder aufgegriffen und im Jahr
2007 ,Empfehlungen zur kulturellen Kinder- und Jugendbildung”verabschiedet. Kulturelle Bildung wird
inzwischen als unverzichtbarer Beitrag zur Persénlichkeitsentwicklung junger Menschen angesehen.
Kulturelle Bildung vermittelt kognitive und nichtkognitive Kompetenzen; sie tragt zur emotionalen und
sozialen Entwicklung und zur Integration in die Gesellschaft bei.

Gemeinsam mit der BKJ teilen wir die Auffassung, dass Kinder und Jugendliche umfassende Zugangs-
méglichkeiten zu Kunst und Kultur brauchen, in der Schule wie in Kooperation mit au8erschulischen Ak-
teuren der Kulturellen Bildung. Ein zusammenwachsendes Europa in einer globalisierten Welt benétigt
kulturelle Identitaten, die allerdings nicht von alleine entstehen und erhalten bleiben, sondern in einer
Verantwortungsgemeinschaft von bundes-, landes- und kommunalpolitischen Akteuren und Fachpart-
nernderKulturellen Bildung gepflegtund gefordert werden miissen. Welche Bedeutung einer vielgestal-
tigen kulturellen/musisch-asthetischen Bildung in individuellen Lebenslaufen zukommt, konnte der 4.
nationale Bildungsberichtim vergangenen Jahrbeeindruckend aufzeigen. Die Schnittmengen zwischen
den Interessen der BKJ und denen der Kultusminister der Lander werden sich in Zukunft daher eher
noch vergréfiern. Als Prasident der Kultusministerkonferenz wiinsche ich den Akteuren der kulturellen
Kinder- und Jugendbildung innerhalb und aufierhalb formaler Bildungsprozesse auch fir die Zukunft
Innovationskraft, Erfolg und vor allem, dass es gelingen mége, vielen Kindern und Jugendlichen durch
kulturelle Impulse neue Horizonte zu erdffnen und ihnen die Chance zu geben, zu selbstbestimmten
Personlichkeiten zu reifen.

4?Ma@

Stephan Dorgerloh
Prasident der Kultusministerkonferenz 2013, Kultusminister des Landes Sachsen-Anhalt

INS STAMMBUCH GESCHRIEBEN

In einem Stammbuch wurden urspriinglich die Angehérigen einer Familie verzeichnet.

Im 16. Jahrhunderts entstand der Brauch, Gdsten und Freunden das Buch

vorzulegen, um sie darin Denkspriiche und Widmungen eintragen zu lassen. Auch die BKJ
hat ihre Freunde, Partner und Wegbegleiter eingeladen, ihr zum Geburtstag Gliickwiinsche,
Anregungen und kritische Anmerkungen ,ins Stammbuch* zu schreiben. Eine Auswahl der
Eintrdge finden Sie in diesem Heft. Weitere sind im ,virtuellen Stammbuch®

nachzulesen unter www.kreatives-wachsen-lassen.de
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FUNFZIG JAHRE BKJ

WIE ANDERN WIR UNS, DAMIT WIR UNS TREU BLEIBEN?

GERD TAUBE

Im finfzigsten Jahr der Existenz der Bundesvereinigung Kul-
turelle Kinder- und Jugendbildung scheint es so, als ob ein
Ziel des Verbandes, die 6ffentliche und politische Anerken-
nung desindividuellen Werts und der sozialen Bedeutung von
kulturellen Bildungsprozessen erreicht sei. Doch wahrend
man heute kaum noch einen Politiker, sei es auf kommunaler
Ebene, in den Landern oder im Bund, von eben diesem Wert
und eben dieser Bedeutung tiberzeugen muss, kippt die Eu-
phorie um die mit Heilerwartungen Gberschiittete und mit
Heilsversprechen fir sich werbende Kulturelle Bildung in Er-
mattung und Skepsis. Der Ruf ,Back to the Arts®, das heif3t auf
Deutsch ,Nun lasst uns mal wieder Kunst machen®, ist dabei
ebenso zu horen wie grundsatzliche Zweifel an der Wirksam-
keit von Angeboten Kultureller Bildung, denen angesichts
der Leistungsorientierung schulischer Bildung und einer auf
Kompetenzerwerb verengten Wirkungserwartung an die au-
Berschulische Kulturelle Bildung, das Ziel der Optimierung
von Kindheit und Jugend unterstellt wird.

Der Rickenwind blast uns nunins Gesicht. Machen wir
kehrt, damit wir uns wieder von ihm antreiben lassen kon-
nen? Oder kreuzen wir gegen den Wind, um den Kurs zu hal-
ten? Wohin soll die Reise gehen? In einem Positionspapier
haben Mitglieder, Referenten und Vorstand der BKJ im Jahr

2010 die Positionen der Kulturellen Bildung, wie sie die BKJ
versteht, auf der Grundlage einer Analyse gesellschaftlicher
Herausforderungen definiert. Dieses von der Mitgliederver-
sammlung verabschiedete Dokument ist also die Grundlage
fur das Profil der Kulturellen Bildung im Verstandnis des
Dachverbandes BKJ und seiner Mitglieder. Ausgehend von
diesen Positionen und in Auseinandersetzung mit aktuellen
Erfordernissen entstehen Jahres- und Arbeitsplanungen
und werden Themen-und Handlungsfelder entwickelt. Dabei
grindendie politischen Forderungen des Verbandes und sei-
ner Mitglieder sowie ihr Handeln immer auf der Vision einer
zugangsoffenen Kulturellen Bildung fir alle.

Diese Vision gesellschaftliche Wirklichkeit werden zu
lassenisteine langfristige Aufgabe. Auf dem Weg dahin mis-
senalle Akteure in Politik, Staatund Zivilgesellschaft zusam-
menwirken. Um die Krafte zu biindeln braucht es vielfaltige
Allianzen, um dem gemeinsamen Ziel ndher zu kommen.

Ich will hier meine Vorstellungen von einigen wich-
tigen Aufgaben eines Dachverbands der Kulturellen Bildung
formulieren, der mit den gesellschaftlichen Entwicklungen
Schritt haltund Tempo und Dynamik so gestaltet, dass seine
Mitglieder nicht nur mitkommen sondern auch mitarbeiten
kénnen. Diese Uberlegungen sind nicht als umfassendes



Programm fir die Ausgestaltung der Zukunft der BKJ zu
verstehen, sondern als meine Reflexion von aus aktuellen
Beobachtungen abgeleiteten Erfordernissen, deren Bear-
beitung aus meiner Sicht in den nachsten Jahren Prioritat
haben sollte. Eine solcherart individuelle Profil- und Zielbe-
stimmung wird daher selbstverstandlich und unausweich-
lich auch handlungsleitend fiir meine weitere Arbeit als
Vorsitzender der Bundesvereinigung Kulturelle Kinder- und
Jugendbildung sein.

1. Asthetisches Lernen — die Art und Weise wie

Kulturelle Bildung zustande kommt
>> Eigenschaften von Kunst als Bildungspotential

zur Wirkung bringen
Asthetisches Lernen ist die Art und Weise, auf die Kulturelle
Bildung zustande kommt und es reicht Gber den Bereich der
Kunst hinaus. Im Sinne der aisthesis ist es, Lernen auf der
Grundlage von sinnlicher Wahrnehmung und Erfahrung. An-
gesichts dieses weiten Begriffs von asthetischem Lernen,
der das Lernen in kiinstlerischen Kontexten einschliefit,
missen wir aus der Perspektive der BKJ nach der Eigenart
des adsthetischen Lernens im Kontext der Kiinste fragen.
Dieses Lernen beruht auf dem poetischen Prinzip der as-
thetischen Erfahrung im dsthetischen Erlebnis. Insofern
scheint die Beschaffenheit der kiinstlerischen Prozesse,
griindend auf dem kiinstlerischen Handeln der Beteiligten,
von entscheidender Bedeutung dafiir, dass asthetisches
Lernen tatsachlich selbstbestimmtes Lernen wird. Und als
kiinstlerisches Handeln dirfen nicht nur jene Prozesse gel-
ten, in denen das Individuum selbst kiinstlerisch tatig wird,
sondern auch die dsthetischen Aneignungsprozesse in der
Kunstrezeption, die als Sinnproduktion und damit ebenfalls
als kiinstlerische Praxis zu begreifen waren.

Ich sehe daher unsere Aufgabe darin, die Eigenschaf-
tenvon Kunstin den dsthetischen Selbstbildungsprozessen
von Kindern und Jugendlichen zur Wirkung zu bringen, damit
kiinstlerische Praktiken Méglichkeitsaume fiir das asthe-
tische Lernen schaffen und die Kiinste ihre Bildungspoten-
tiale entfalten kénnen. Das heifit umgekehrt, dass in den
Kontexten des dsthetischen Lernens die Grundprinzipien
der Kunst gelten miissen. Da geht es um die Wahrung des
nicht funktionsbezogenen und spielerischen Charakters der
Kiinste, um Frei-Raume fir eigene Ideen und Initiativen und
fir Emotionen und Sinnlichkeit, um Mehrdeutigkeit und um
Chaos. Kunst braucht Zeit fir individuelle Suchprozesse,
man muss warten kdnnen, das Misslingen zulassen, denn
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kiinstlerische Prozesse sind ergebnisoffen. Am wichtigsten
scheint mir aber zu sein, dass kiinstlerisches Handeln
selbstbestimmtes Handeln ist. Deshalb muss Kulturelle Bil-
dung, die sich aufdie Kiinste beruft, mit padagogischem Sinn
den Eigensinn derKiinste in der Kulturellen Bildung zulassen
und ihm konzeptionelle Geltung verschaffen. Das heif3t, wir
missen die Kunst wieder in den Mittelpunkt unseres Den-
kens tber Kulturelle Bildung riicken und von dieser Position
aus ein Kunstverstandnis entwickeln und darauf aufbauend
Bildungskonzepte entwerfen, die gesellschaftliche Entwick-
lung, Kunstentwicklung und Padagogik als Zusammenhang
begreifen. Diese Auffassung geht von der Uberzeugung aus,
dass das Asthetische von grundlegender Bedeutung fiir die
Menschwerdung und das Menschsein ist und Kulturelle Bil-
dungindiesem Sinne als humanistische Bildung zur Wirkung
kommen kann.

2. Kultur macht Schule — Zusammenhang von Kultur,
Padagogik und Politik
>> Jugendpolitisches Bekenntnis zur Kooperation
von Kultureller Kinder- und Jugendarbeit mit Schule

Die auflerschulische Kulturelle Bildung von Kindern und
Jugendlichen ist Teil der Jugendarbeit. Angesichts des an-
gestrebten und padagogisch wie sozial sinnvollen Ausbaus
von schulischen Ganztagsangeboten sind die Akteure der
auflerschulischen Kulturellen Bildung noch starker als bis-
herauf gelingende Kooperationen mit formalen Bildungsein-
richtungen angewiesen, wennsie ihren Anspruch ,Kulturelle
Bildung fiir alle” zur Wirkung bringen wollen. Allerdings er-
scheintes mirimmer noch paradox, die auflerschulische Kul-
turelle Bildung nur dadurch von der schulischen Kulturellen
Bildung zu unterscheiden, dass sie nichtim Rahmen des Un-
terrichts stattfindet. Dieser formaljuristische Unterschied
andert ndmlich nichts daran, dass es wir es im Unterricht
wie in aufierunterrichtlichen Angeboten mit denselben Kin-
dern und Jugendlichen zu tun haben. Die systembedingte
Trennung der Bildungsfelder kann nur durch das Zusam-
menspiel von formaler, nonformale und informeller Bildung
Uberwunden werden. Dazu bedirfte es gegenwartig drin-
gend der jugendpolitischen Unterstltzung der Zusammen-
arbeit von Jugendarbeit mit Schule. Die in der vergangenen
Legislaturperiode von der Bundesregierung entwickelten
Eckpunkte flr eine Eigenstandige Jugendpoltik sehenin der
Zusammenarbeit von nonformaler und formaler Bildung ei-
ne wichtige jugendpolitische Zukunftsaufgabe. Die BKJ und
ihre Mitglieder verfligen Uber vielfaltige Erfahrungen in der



Zusammenarbeit von schulischen und aufierschulischen
Bildungspartnern. Die Jugendpolitik muss die Weichen da-
fur stellen, dass das Zusammenspiel der verschiedenen Bil-
dungsbereiche im Sinne einer Verbesserung von Bildungs-
chancen firalle durch die Gestaltung der Richtlinien und der
Forderpolitik erméglicht wird. Die Kooperation von Jugend-
arbeit mit Schule muss politisch gewollt sein und von der
permanenten Ausnahme zum dauernden Normalfall werden.
Umso mehr spricht also dafiir, die Kooperationen von Kin-
der- und Jugendkulturarbeit, Kultureinrichtungen oder
einzelnen Kiinstler/innen mit Schulen weiter zu festigen.
Kooperationen, die nur als Durchlauferhitzer funktionie-
ren oder denen nach kurzem, intensivem kiinstlerisch-
kreativem Furor die Luft ausgeht, bringen auf Dauer keine
Veranderung im Verhalten und der Haltung der Beteiligten.
Konzeptionell Gber langere Zeitraume angelegte Konzepte
der kulturellen Schulentwicklung beispielsweise, kdnnen
die Kooperationen langfristig sinnvoll im Schulalltag veran-
kern. Gleichzeitig kénnen die externen Kooperationspartner
anden Entwicklungsprozessen der Schule beteiligt werden.
Kulturelle Bildung ware dann im Idealfall die Regel und schu-
lisches Lehrpersonal wie die Kiinstler/innen wiirden ihre Zu-
sammenarbeit nicht mehr als Zusatzaufgabe oder gar Last
empfinden, sondernals Inspirationsquelle von Veranderung
im Handeln von Institutionen und Individuen.

Bis dahin haben alle Beteiligten im schulischen wie im
auflerschulischen Bereich eine gemeinsame Verantwortung
fur die Sicherung des kiinstlerischen Unterrichts und des-
sen Qualitat. Schnittstellen zwischen den beiden Bereichen
gibt es darliber hinaus in den Schulkiinsten, hier sind, wie
beispielsweise im Schultheater zu beobachten, die Grenzen
inzwischen flieend.

3. Kulturelle Bildung durch politisches Handeln
zur Wirkung bringen
>> Teilhabe und Mitbestimmung als Grundprinzipien
Kultureller Bildung stdrken
Kulturelle Kinder- und Jugendbildung, verstanden als der
Kontext fir die Selbstbildungsprozesse der Kinder und Ju-
gendlichen, kann nicht nur einem Politikfeld zugeordnet
werden. Diese Uberzeugung hat in den letzten Jahren nicht
nur an Gewicht gewonnen, sondern ist zur Grundlage realer
Politik geworden. Uberall dort ndmlich, wo kommunale oder
regionale Gesamtkonzepte Kultureller Bildung die politische
Querschnittsaufgabe nicht nur behaupten, sondern als Ziel
ressortibergreifend abgestimmten und gemeinsam unter-
stlitzten politischen Handelns umsetzen.

Wo Kulturelle Bildung als integraler Bestandteil von Jugendar-
beit, Bildung und Kultur begriffen wird und der ganze Mensch
als Subjekt kultureller Bildungsprozesse im Fokus der poli-
tischen Willensbildung steht, kdnnen die ressortiibergreif-
enden Querverbindungen lber das gemeinsame Handeln
hinausgehend, der Kulturellen Bildung als Allgemeinbildung
zur Wirkung verhelfen. Im Zusammenspiel von bundeszen-
tralem Dachverband und den auf Bundes-, Landes oder kom-
munaler Ebene agierenden Mitgliedern muss es fir die BKJ
weiterhin eine wichtige Aufgabe sein, die Entwicklung und
Umsetzung von Konzepten sozialrdumlicher Kinder- und Ju-
gendkulturarbeit zu fordern und zu unterstiitzen.

Dem liegt die Uberzeugung zugrunde, dass Kulturelle
Bildung als Infrastruktur, Angebotsform und Bildungsoption
Bestandteil des Sozialraums von Kindern und Jugendlichen
ist. Die Qualitatdieser Kulturellen Bildung bemisst sich nicht
nur danach, wie umfangreich und wie zugangsoffen die An-
gebote gestaltet sind, sondern auch daran, ob Kinder und
Jugendliche dadurch zur Teilhabe befahigt werden. Sozial-
raumlich orientierte Konzepte der Kulturellen Bildung sind
auf Beteiligung aller Akteure angelegt. Zivilgesellschaftliche
Vereine, Initiativen und Netzwerke sind ebenso einbezogen,
wie die Kinder und Jugendlichen selbst. Denn Teilhabe und
Mitbestimmung miissen sich erganzen, nur so besteht die
Aussicht auch jene Kinder und Jugendlichen zu erreichen,
die die Chancen der konkreten Handlungsraume, die ihnen
Kulturelle Bildung er6ffnen kann, bislang noch nicht nutzen.
Es gehdrt zu den Aufgaben des Dachverbandes und seiner
Mitglieder mit fachlicher Diskussion und politischer Inter-
vention das Umsetzungsproblem der Kulturellen Bildung
auf gesellschaftlicher und individueller Ebene anzugehen
und die Prinzipien von Teilhabe und Mitbestimmung in der
Praxis der Kulturellen Bildung zu starken.

4. Innovation in der Kulturellen Bildung braucht
eine stabile Infrastruktur
>> Organisatorische Leistungsfdhigkeit des Verbandes
entwickeln
Die BKJ hat sich in den fiinf Jahrzehnten ihres Bestehens
standig gewandelt. Die Mitgliederstruktur ist vielfaltiger
geworden, das Feld Kultureller Bildung hat sich ausdifferen-
ziert. Ausgehend von der Uberzeugung, dass Innovation in
der Kulturellen Bildung eine stabile Infrastruktur braucht,
ist es immer darum gegangen, diese Infrastruktur nicht
nur férderpolitisch abzusichern, sondern auch die Organi-
sationsstruktur des Verbandes als Teil dieser Infrastruktur
angesichts einer sich wandelnden und stetig verandernden



Gesellschaft weiterzuentwickeln. Dabei war und ist es eine
Herausforderung, die Mitbestimmung aller Beteiligten zu si-
chern. Firdie BKJ sind das zum einen die Mitgliedsverbande
und zum anderen die Referent/innen in den Geschaftsstel-
len. Der Vorstand der BKJ hat in den vergangenen Jahren
gemeinsam mit Referent/innen und Geschéaftsfihrung ver-
sucht, die Beteiligung und Mitbestimmung aller Betroffenen
an wichtigen strategischen Entscheidungen des Dachver-
bandes zusichern. Auch beidenin der Zukunft anstehenden
notwendigen Veranderungen muss es das Ziel sein, die or-
ganisatorische Leistungsfahigkeit des Dachverbandes zur
Erreichung seiner strategischen Ziele zu entwickeln und die
Entfaltung der einzelnen Mitglieder und der Beschaftigten
zu ermoglichen.

Mitgliederorientierung und Mitgliederbeteiligung

Die Starke der BKJ, dass sie fachliche Innovation fir das Feld
der Kulturellen Bildung immer im Kontext verbandsstrate-
gischer Uberlegungen diskutiert hat, wird auch weiterhin
handlungsleitend sein. Der Verband existiert als Verbund
seiner Mitglieder. Ehren- und hauptamtliches Personal in
Vorstand und Geschaftsstellen handeln im Interesse dieses
Verbundes. Voraussetzung dafir sind konsequente Mitglie-
derorientierung und Mitgliederbeteiligung und damit die Ent-
wicklung und Starkung der innerverbandlichen Demokratie
und Mitbestimmung. Dazu gehort, dafiir zu sorgen, dass Ver-
treter/innen der jingeren Generation fir die ehrenamtliche
Verbandarbeit interessiert werden. Organisationsentwick-
lung heif3t auch Personalentwicklung und in diesem Sinne
pladiere ich fir eine Initiative zur Nachwuchsférderung fir
das Ehrenamtin den Mitgliedsverbanden der BKJ.

Dachverband und Fachverband der Kulturellen Bildung

Ganz im Sinne des Verbandsziels der BKJ, allen Kindern und
Jugendlichen die Teilhabe an Kultureller Bildung zu ermégli-
chen, agiert die BKJ als politischer Lobbyjist fir die Umset-
zung des Rechtes von Kindern und Jugendlichen auf umfas-
sende Bildung. Dabei ging und geht es darum, den Anspruch
Kultureller Bildung als Herzstiick allgemeiner Bildung, nicht
nur im politischen Bekenntnis Geltung zu verschaffen, son-
dernin politischem Handeln zur praktischen Wirkung bringen.

Politische Lobbyarbeit und fachlicher Diskurs missen hier
weiter Hand in Hand gehen, um in den unterschiedlichen Res-
sorts (Jugend, Bildung und Kultur) und auf den unterschied-
lichen politischen Entscheidungsebenen Weichenstellungen
fir sozialen Wandel zu erreichen.

Strukturen der Steuerung: Verhéltnis von operativem
Geschéft und fachlicher Innovation

Die fachliche Innovation gehért zum Kerngeschaft der BKJ.
Und ganz im Sinne des eben formulierten Anspruchs, die
Chancen fir Kinder und Jugendliche auf Teilhabe an gesell-
schaftlichen Prozessen zu starken, sind Innovationen immer
auch praktisch erprobt und im Idealfall auch in die Praxis im-
plementiert worden. Die Freiwilligen aus dem FSJ Kultur bei-
spielsweise sind inzwischen aus der Praxis von Kultur-und Ju-
gendeinrichtungen nicht mehr wegzudenken. Wie aber gehen
wir mit solchen, sich verstetigenden Aufgaben in operativer
Hinsicht um? Welche Formen der Arbeitsteilung, anderer Or-
ganisationsformen und Neuordnung von Kompetenzenwaren
geeignet, dieser Herausforderung zu begegnen? Welches Pro-
fil soll die Arbeit der Geschaftsstellen haben? Wie viele und
welche Ressourcen brauchen wir fir die fachliche Weiterent-
wicklung und Innovation? Und wie kénnen wir der Verantwor-
tung gerecht werden, die wir flr die praktische Umsetzung
von Kultureller Bildung Gbernommen haben?

Der Verband verfligt inzwischen tber zwei Geschafts-
stellen in Remscheid und Berlin und in der Geschaftsfih-
rung steht ein Generationswechsel an. Die vergangenen
Jahre haben gezeigt, dass es flir den Dachverband der Kul-
turellen Bildung unerlasslich ist, in den politischen und zi-
vilgesellschaftlichen Gremien in der Hauptstadt présent zu
sein. Wenn wir unsere organisatorische Leistungsfahigkeit
an den Erfordernissen ausrichten wollen, missen wir Uber
die Arbeitsteilung und die Verteilung von Kompetenzen in
den Geschaftsstellen nachdenken. Und wir brauchen eine
mittelfristige Planung fir die Neuordnung der Profile der
Geschaftsstellen und die Einrichtung einer Hauptgeschafts-
stelle der BKJin Berlin.

Dr. Gerd Taube ist Leiter des Kinder- und Jugendtheaterzentrums der Bundes-
republik Deutschland und Vorsitzender der BKJ.
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WAS IST EIGENTLICH KULTURELLE BILDUNG?

>> Wenn ein Mensch ins Theater geht oder Mozart und Chopin kennt,
>> wenn er Graffiti spriht oder Kunstwerke in einem Museum
dem jeweiligen Maler zuordnen kann,
>> wenn erviele Werke der Weltliteratur studiert hat oder gerne Comics liest,
>> wenn er Walzer tanzen kann oder wenn er die neusten Breakdance Moves drauf hat,
>> wenn er Filme drehen kann oder als Clown in der Manege auftritt,
>> wenn er Computerspiele erfindet, Theater spielt oder gut kochen kann?

Kulturelle Bildung hat viele Facetten zwischen Alltags-, Sub- und Hochkultur. Sie umfasst die
vielfaltigen Zugangsweisen zur Welt in ihren asthetisch-kinstlerischen Ausdrucksformen und
Angeboten.

Kulturelle Bildung ist Allgemeinbildung, die es jedem/jeder erméglichen soll, sich zu ent-
falten, an der Gesellschaft teilzuhaben und die Zukunft aktiv mitzugestalten. Zentrales Ziel
ist die Entwicklung von Kreativitat und eigenem subjektiven Ausdrucksvermégen. Der Zugang
zu Kultureller Bildung ist ein allgemein glltiges Menschenrecht, fir alle einschliefllich derer,
die oft von Bildung ausgeschlossen werden, wie zum Beispiel Einwanderer/innen, kulturelle
Minderheiten, Menschen aus sozial benachteiligten Lebenslagen und Menschen mit Behinde-
rungen. Phantasie, Kreativitat und Innovation stecken in jedem Menschen und kénnen — egal
ob jung oder alt — geférdert werden.

Kulturelle Bildung ist lebenslanges und lebensbegleitendes Lernen mit den Kiinsten
Sie ist das, was Menschen sich aneignen — asthetisch, medial, kérperlich, sensorisch, sym-
bolisch, emotional, spirituell, sprachlich, kulturell — und umfasst die Vielfalt von asthetisch-
kinstlerischen Lebens- und Ausdrucksformen. Kulturelle Bildung folgt einem ganzheitlichen
Lernansatz mit Kopf, Herz, Hand und allen Sinnen. Sie bietet Freirdume, um zu experimentie-
ren und sich auszuprobieren, die Perspektive zu wechseln und zu reflektieren. Sie fordert die
Auseinandersetzungsprozesse des Menschen mit sich, seiner Umwelt und der Gesellschaft
und vermittelt Fahigkeiten, um das Leben erfolgreich zu bewaltigen: in Ausbildung und Beruf,
Familie, Freundeskreis und Alltag.

Kulturelle Bildung bezeichnet zum anderen die Gesamtheit aller Gelegenheiten, Orte, For-
men und Strukturen, in denen eine kreative Auseinandersetzung mit Spiel, Bildender Kunst,
Musik, Theater, Medien, Tanz, Literatur und vielem mehr angeregt wird. Dazu tragen kunst-
und kulturpadagogische Einrichtungen ebenso bei wie Kindertagesstatten, Schulen, Weiter-
bildungs- und Ausbildungseinrichtungen sowie die Medien. Neben kulturellen Einrichtungen
vor Ort gibt es kunstformspezifische wie auch -Ubergreifende Fachorganisationen, Lobby- und
Kommunikationsnetzwerke, die sich fir die Kulturelle Bildung stark machen: auf kommunaler
Ebene, auf Landes-und Bundesebene sowie international. Der bundeszentrale Fachpartner fir
Innovation und Infrastrukturentwicklung in der Kulturellen Bildung ist die Bundesvereinigung
Kulturelle Kinder- und Jugendbildung.

Aus: ,Kulturelle Bildung — Stark im Leben mit Kunst und Kultur®, BKJ-Selbstdarstellungsbroschiire 2011



MUSIK, SPIEL UND TANZ

DIE 60ER JAHRE: GRUNDUNG DER BKJ ALS

»BUNDESVEREINIGUNG MUSISCHE JUGENDBILDUNG*
HILDEGARD BOCKHORST

+++ Deutsches Wirtschaftswunder +++ Idee einer Sozia-
len Marktwirtschaft +++ Kalter Krieg und Mauerbau +++
Deutsch-Franzésisches Jugendwerk +++ Ermordung des
Biirgerrechtlers Martin Luther King +++ Vietnamkrieg +++
Bildungsnotstand in Deutschland +++ Lehrlings- und Schii-
lerbewegungen +++ Studentenproteste +++ Notstandsge-
setze +++ Neue Frauenbewegung +++ Sexuelle Enttabui-
sierung +++ Auflerparlamentarische Opposition +++

50 Jahre Engagement fur Bildung, Kultur und Jugend, dafiir
steht die BKJ. Am 28. November 2013 wird die Bundesver-
einigung Kulturelle Kinder- und Jugendbildung, so heif3t der
Dachverband von 55 Fachorganisationen und Institutionen
heute, 50 Jahre alt. Mit Bezug auf die sozialen, politischen,
okonomischen und kulturellen Veranderungen in der Gesell-
schaft und die sich wandelnden Vorstellungen von Jugend-
und Kulturarbeit, Bildung und Kunst hat die BKJ in diesen
finf Dekaden ihre Organisationsstrukturen und ihr Konzept
einer Kulturellen Bildung in gesellschaftlicher Verantwor-
tung entwickelt. Birgit Wolf hat hierzu jingst ihre Disserta-
tion fertiggestellt (demn&chst abrufbar unter www.bkj.de].
,Kulturelle Bildung — Stark im Leben mit Kunst und Kul-
tur!“ (BKJ 2011) — Wie haben sich dieses BKJ-Qualitatsver-
standnis und derVerbandsanspruch fiir das Recht auf Teilha-
be an Kunst, Kultur und Bildung fir alle entwickelt? Welche
Inhalte und Begrifflichkeiten waren frither anders? Wer kam
warum auf die Idee, eine Bundesvereinigung zu griinden?
Der Wunsch nach fréhlicher Gemeinschaft, unbe-
schwerten Begegnungen und Festen fihrt im Nachkriegs-
deutschland zu einem raschen Aufblihen von Musik-, Tanz-,
Spiel- und Theatergruppen, teilweise in Fortflhrung des
Erbes der musischen Jugendbewegung der Weimarer Zeit.
Lokal entstehen regionale Spielberatungsstellen, Biiche-
reien, Jugendmusik- und Singschulen. Fotografie, Film, Ton-
und Fernsehtechnik erweitern die Formen jugendkultureller
Lebensauflerungen. Jazz und Modern Dance halten Einzug
in die musische Bildung und Erziehung. Der Gedanke, tber
musisch-kulturelle Begegnungen der Jugend in Europa zur
Volkerverstandigung nach dem Il. Weltkrieg beitragen zu
kdnnen, zeichnet viele Aktivitaten der damaligen Zeit aus.
SeitBeginn der 50er Jahre trifft man sich zu gro3en musisch-
kulturellen Begegnungen und Wettbewerben: 1950 findet
das erste deutsch-franzésische Chortreffen Jugendlicher
auf der Loreley statt, 1952 folgen die ersten ,Festlichen
Tage junge Musik®, mitten im Ruhrgebiet, in Wanne-Eickel.
Um die Interessen junger Menschen an Musik, Foto-
grafie, Spiel und Tanz zu unterstiitzen, um konzeptionelle

Entwicklungen anzuregen und entsprechende Austausch-
mdoglichkeiten und Materialien zu bieten, griinden sich in
dieser Zeit eine Reihe bundesweiter, fachspezifischer Ar-
beitsgemeinschaften: z. B. die Arbeitsgemeinschaft fir Mu-
sikerziehung und Musikpflege (1950), der Verband deutscher
Musikschulen (1952), die Bundesarbeitsgemeinschaft Spiel
in der Jugend (1953], der Arbeitskreis fiir Tanz im Bundesge-
biet (1953). Diese schliefien sich 1955 zu einem ,Arbeitsaus-
schuss zur Forderung von Musik, Spielund Tanz in der Jugend*
zusammen und griinden mit zwélf Fachorganisationen 1963
die ,Bundesvereinigung Musische Jugendbildung” (BMJ).

Mit Protesten der Schiler- und Studentenbewegung
gegen das Vergessen der nationalsozialistischen Vergan-
genheitund denVietnamkrieg, mitantikapitalistischen, an-
tirassistischen, antiautoritaren Vorstellungen und gesell-
schaftspolitischem Engagement gegen die Bedrohung von
Demokratie lassen sich die musischen Arbeitskreise der da-
maligen Zeit ehernichtin Verbindung bringen. Wohl aber mit
dergesellschaftspolitisch begriindeten Idee von Bildung als
Burgerrecht, wie sie Ralf Dahrendorf zu jener Zeit fordert,
und mit der 50 Jahre spater von Jugend-, Kultur- und Bil-
dungspolitik anerkannten Uberzeugung, dass Bildung mehr
umfasst als Wissen und Schule. Dass fiir eine umfassende
Persdnlichkeitshildung viel Zeit und Raum fir kreative
Gestaltungsmoglichkeiten und kiinstlerische Tatigkeiten
unverzichtbar sind, davon sind bereits die Grindungsva-
ter Uberzeugt: ,Die gewaltigen sozialen Veranderungen
des letzten Jahrzehnts haben den bedeutsamen Anteil der
musischen Bildung an der Menschenbildung immer starker

Thomas Rietschel,
Préasident der Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst, Frankfurt a. M.

UM DIE SACHE

Warum ich die BKJ liebe und schdtze:
>> Weil sie kein Verband ist, sondern weil sich dort
Uberzeugungstéter zusammenfinden.

>> Weil sie kein Verband ist, sondern weil sich dort
Kompetenz und Sachverstand versammeln.

>> Weil sie kein Verband ist, sondern weil es dort
immer um die Sache geht.

>> Weil es ohne die BKJ in Deutschland diister um
die Kulturelle Bildung aussdhe.

>> Weil die Zusammenarbeit immer Freude macht.
>> Weil es da die Hildegard gibt.




ins Blickfeld gertickt. Hierdurch sind den zentralen mu-
sischen Jugendorganisationen weitergehende und neue
Aufgaben zugewachsen, deren Lésung oftmals nur in Ge-
meinschaft angegangen werden kann.” (BMJ 1966: 166) So
beschreibt Bruno Tetzner, von 1966 bis 1994 Vorsitzender
der Bundesvereinigung, in der ersten Verbandsveréffentli-
chung den Zusammenhang, aus dem heraus sich der seit
1955 bestehende Arbeitsausschuss neukonstituiert und
umbenennt: Zum einen in das Gesprachsforum ,Kuratori-
um musische Jugendbildung®, zum anderen in den ,juristi-
schen Zusammenschluss Bundesvereinigung Musische Ju-
gendbildunge.V.“ Dieserist fortan verantwortlicher Rechts-
trager u.a. fir die ,Festlichen Tage — Musik — Spiel — Tanz
in der Jugend®, die im Jahr 1966 zum flinften Mal mit Gber
4000 Teilnehmer/innen aus zwolf Landern, mit 121 Veran-
staltungen in 15 Stadten des Niederrheins, mit 61 mitwir-
kenden Musik-, 24 Spiel- und 19 Tanzgruppen und mehr als
30.000 Besucher/innen ausgerichtet werden.

In jener BMJ-Verdffentlichung aus dem Jahre 1966
finden sich die Verbandsbeschreibungen von damals 13
Mitgliedsorganisationen: acht (Laien-JMusikverbinde, zwei
Spiel- und Theaterorganisationen, ein Arbeitskreis Tanz im
Bundesgebiet, ein Medienverbund und eine Bundesaka-
demie, die ,Musische Bildungsstatte Remscheid®. In der
Beschreibung der Mitgliederprofile ist zu lesen, wie diese
sich zu kulturellen Bildungsorganisationen weiterentwi-
ckeln, bemtht, ihre Strukturen der Laienkunst- und Ama-
teurkulturpraxis zu qualifizieren und vor allem durch viele
kulturelle Begegnungsprojekte die internationale Verstan-
digung und freundschaftliche Verbindung der Jugend zu
andern Vélkern zu fordern. In den Verbandsspitzen der BMJ
reflektiert man den Wert der Musischen Bildung so, dass
durch ,die Konfrontation mit dem Kunstwerk und die eige-
ne gestalterische Auerung (...) zugleich die Erfahrung der
personlichen Freiheit und die Einsicht in die gesellschaft-
liche Verantwortung geférdert werden konnen.“ Das ,Erzie-
hen und Bilden durch den Umgang mit der Kunst (...) soll
die schopferischen Anlagen entwickeln, den Geschmack
bilden, Urteil und Kritikvermdgen scharfen und ein leben-
diges Verhaltnis zur Kunst herstellen. Ziel ist es, dadurch
freie Menschen zu bilden.“ (BMJ 1966: 180)

Kritiker des Konzepts der Musischen Bildung haben si-
cherlich Recht, wenn sie davon ausgehen, dass in den 50er
und 60er Jahren in vielen Feldern der Praxis und auch in der
Offentlichkeit ein gesellschaftsfernes, unpolitisches Konzept
einer asthetisch-kinstlerischen Personlichkeitsbildung vor-
herrscht. AuBerungen in dem Sinne, man miisse die jungen
Menschen schiitzen —vor den technischen Neuerungen, dem
Larm der Zeit, der Medienentwicklung und anderen dufleren
Uberforderungen — und ihnen durch musische Bildung zu

innerem Ausgleich und Besinnung verhelfen, Gberwiegen in
Reden und Veréffentlichungen dieser Zeit. Doch zugleich bil-
den die Akteure und Strukturen der Musischen Bildung kein
homogenes, in sich geschlossenes Feld, sondern — wie auch
die Fachstrukturen und Akteure der Kulturellen Bildung heu-
te — ein dynamisches System unterschiedlicher Konzepte
und Praxisformen. Die strukturelle Verankerung des Dach-
verbandes im Bereich der Kinder- und Jugendhilfe (damals:
Jugendwohlfahrt] fordert von Beginn an dazu heraus, sich fur
eine Kulturelle Bildung als Allgemeinbildung und soziales und
politisches Lernen stark zu machen.

Dies spiegeltauch die Abschlussrede des Bundesmini-
sters fir Familie und Jugend, Dr. Bruno Heck, anlasslich der
,Festlichen Tage“ 1966: ,Viele sprechen von Bildungsnot-
stand und warnen vor der Bildungskatastrophe. Sie fordern
mehr Bildungspolitik, und damit haben sie auch sicherlich
Recht. Nur weif3 ich nicht, ob der eigentliche Defekt schon
erkannt ist. Ich zweifle daran, weil ich beobachte, dass un-
ser Bildungsverstandnis immer einseitiger rationalistisch
wird. NatUrlich kann niemand ernsthaft bestreiten, dassin
unserer Industriegesellschaft die naturwissenschaftliche
und fremdsprachliche Ausbildung ihre notwendige Bedeu-
tung haben.Aberebensowichtigmissenwirdie Geisteswis-
senschaften nehmen und insbesondere auch die musische
Bildung; denn durch sie kommt der junge Mensch erst zur
Entfaltung aller seiner Fahigkeiten. Sie gibt die Nahrung.
Sie ist die Quelle fir die Phantasie. Darliber hinaus hat sie
einen nicht zu unterschatzenden sozialen Aspekt. Verkiim-
mert namlich die geistig-kulturelle Substanz eines Volkes,
erlahmt die Phantasie, der Drang nach eigenem Ausdruck
und die Freude am Gestalten, soist nicht nurdertechnische
Fortschrittin Frage gestellt, dann ist auch die freiheitliche
Ordnung bedroht, weil sie den selbststandig denkenden,
geistigwachenund schopferischen Menschen voraussetzt.
Die musische Bildung hat somit auch einen wichtigen politi-
schen Auftrag.” (BMJ 1966: 164)

Hildegard Bockhorst ist Geschaftsfihrerin der BKJ.
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,EIN LEBENDIGES VERHALTNIS
ZU DEN KUNSTEN GEWINNEN*

DIE GRUNDERZEIT DER BKJ UND VON ,, JUGEND MUSIZIERT*

ECKHARD ROHLFS

Die erste ,Musische Bildungsstatte” in Remscheid war ge-
rade in Betrieb genommen; neugierig und voller Erwartung
fuhrder 1959 jungbestellte Generalsekretarder Jeunesses
Musicales Deutschland dorthin, denn er suchte Kontakte zu
anderen musischen Verbanden und Einrichtungen. Anlass
war eine Arbeitstagung des ,Arbeitsausschusses zur For-
derung von Musik, Spiel und Tanz in der Jugend*. Dort lernte
er den Umgang mit der kulturpolitischen Seite kultureller
Jugendarbeit kennen.

Die Jeunesses Musicales Deutschland (oder wie sie da-
mals hief3: Musikalische Jugend Deutschlands) hielt sich als
Mitglied zugehtrig, verstand sich jedoch als Gegenpol zu je-
nen Verbanden, die sich noch stark der traditionellen Jugend-
bewegung verpflichtet fihlten. Der o. g. Arbeitsausschuss
fungierte zunachst als Tragerverein fir ,Festliche Tage Musik
— Spiel — Tanz", entwickelte sich aber zunehmend zur Inte-
ressenvertretung der Fachorganisationen in der musischen
auflerschulischen Jugendbildung und war dann bald von bei-
denSeiten als kompetenter Gesprachspartner gegeniiber den
Bundesministerien, insbesondere dem Bundesjugendmini-
sterium, flr die Fachverbande ein unerhérter Gewinn.

Die zwolf musischen Jugendverbande richteten 1962
die ,Festlichen Tage Musik — Spiel — Tanz" in Berlin gemein-
sam und mit guter Breitenwirkung aus. Die Jeunesses
Musicales, bemiiht um Vorstellung zeitnaher Ausdrucks-
formen, beteiligte sich mit mehreren Ensembles, jungen
Solisten und Experimentierstudios. In das Leitungsteam
wurden organisatorische und inhaltliche Erfahrungen ein-
gebracht, die zwei Jahre vorher beim Jeunesses-Musicales-
Welt-Kongress in Berlin (noch vor Abriegelung und Teilung
Berlins) gesammelt wurden. Ich erinnere mich, beim Ab-
schluss fasste Wilhelm Twittenhoff zusammen: ,Was immer
geschah, legte Zeugnis von dem Bemiihen junger Menschen
ab, ein lebendiges Verhaltnis zu den Kiinsten zu gewinnen,
zu den vergangenen ebenso wie zu den gegenwartigen Er-
scheinungsformen.*

Die inzwischen umbenannte Akademie Remscheid
bot sich in der Folgezeit immer wieder als Ort, die aus dem

Das Ansehen der BKJ ist im Laufe der Jahre stédndig gewachsen, beginnend mit der Zeit

Arbeitsausschuss entstandene Bundesverein-igung Mu-
sische Jugendbildung als Diskussionsforum an fir vielerlei
Projekte und Themen. Eines ihrer ersten Tagungsthemen
war die Frage von Vor- und Nachteilen von Wettbewerben in
der kulturellen Jugendarbeit. Ausgelst wurde dies durch
den 1963/64 erfolgten Start des bundesweiten Wetthe-
werbes ,Jugend musiziert”, getragen vom Deutschen Mu-
sikrat und den fihrenden musikpadagogischen Verban-
den. Mit seiner Konzeption geriet ,Jugend musiziert“ (und
ebenso Wettbewerbe anderer Trager) ins Kreuzfeuer der
Kritik, genahrt von den jugendlichen Protestbewegungen
zum Ende der 60er Jahre. Es sollten ,Wettbewerbe nicht
vorrangig unter leistungsbezogenen Kriterien gesehen
und gehandhabt werden, sondern personlichkeitsbilden-
de, soziale, also padagogische Maf3stabe mit im Vorder-
grund stehen” (Bockhorst/Gondolf/Ortmann 1983). Das
war der Tenor, ja die Aufforderung, mégliche Alternativen
zur bisherigen Wettbewerbspraxis zu entwickeln. Das Lei-
tungsgremium der Wettbewerbe ,Jugend musiziert® griff
diese Anregung auf und experimentierte in den Folgejahren
und bis heute mit einer immer besseren Form der schwie-
rigen Leistungsbewertung und Auszeichnung, die vor allem
durch ein immer reicheres Netz gezielter anschliefen-der
Férderung erfolgt, z.B. durch Einladung zu Ensemble-
kursen, Workshops, Konzertauftritten und internationalen
Begegnungen.

Eckart Rohlfs ist Musikwissenschaftler, leitete im Auftrag des Deutschen Musi-
krats den Wettbewerb ,Jugend musiziert” und war Mitgrinder der Europaischen
Union der Jugendmusikwettbewerbe (EMCY). Er gehérte seit der Grindung dem
Tragerverein der Bundesakademie fir musikalische Jugendbildung Trossingen
anundistseit der Griindung 1952 Redaktionsmitglied der Neuen Musikzeitung.
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ihres Griinders Bruno Tetzner und fortgesetzt in der Ara Fuchs/Bockhorst. Dabei sind die Analysen der BKJ
und die daraus resultierenden politischen Forderungen stets aktuell aufgestellt und auf Fortbestand der
Eigenstdndigkeit der auflerschulischen kulturellen Jugendbildung bedacht. In diesem Sinne wiinsche ich
der BKJ, dass ihre Bedeutung fiir die Jugendpolitik unseres Landes nicht nachldsst und dass die Politik auf
diesen Verband ,hért“— zur Stirkung der unter den gegenwdrtigen Bedingungen existenziell wichtigen
kulturellen Jugendbildung — auf3erhalb wie auch innerhalb der Schule.




VOM FRIEDENSWUNSCH 1962 ZUM
LEBEN IN KULTURELLER VIELFALT 2013

ETAPPEN DER INTERNATIONALEN ARBEIT DER BKJ

ROLF WITTE

,Die ,Festlichen Tage 1962 in Berlin haben mit einer grofien
Zahl eindrucksvoller Veranstaltungen bewiesen, dafy mu-
sische Bildung heute nicht mehr in einen padagogischen
oder romantischen Schonbezirk verwiesen werden kann.
Musische Bildung ist Bildung, die gerade heute auf die
Wirklichkeit bezogen verstanden werden muf3, Bildung,
die den Grundelementen im Dasein junger Menschen den
notwendigen Raum gewahrt und sie befahigt, sich selbst
gegen das Ubergewicht eines blof3 zweckhaft orientierten
Wissens zu behaupten. ... Durch Spiel, Tanz, Musizieren
und Werken kann der junge Mensch in der ihn hart bedran-
genden Arbeitswelt seinen inneren Reichtum und seine
geistige Freiheit bewédhren.” (BMJ 1962: 3) Ein Jahr nach
dieser programmatischen Aussage des damaligen Jugend-
ministers Dr. Bruno Heck festigte sich der seit 1955 be-
stehende ,Arbeitsausschufl zur Férderung von Musik, Spiel
und Tanz in der Jugend® zur ,Bundesarbeitsgemeinschaft
Musische Jugendbildung” (BMJ).

350 der 3.300 Teilnehmenden an den Festlichen Ta-
gen 1962 im geteilten Berlin waren auslandische Gaste, die
in 10 Gruppen aus England, Griechenland, den Niederlan-
den, Osterreich, Schweden, der Schweiz und den USA ange-
reist waren. Die deutsche Jugend und ihre auslandischen
Gaste sollten bei den Festlichen Tagen ,sich gemeinsam im
Musischen bekunden, voneinandererfahren, sich gegensei-
tig anregen und sich an solchem Zusammensein erfreuen”
(BMJ 1962: 5). In seinem konzeptionellen Vortrag bei die-
sem festlichen Anlass fiihrte Prof. Dr. Ivo Braak damals zu
den Herausforderungen des Musischen durch Medien und
Unterhaltungsindustrie aus: ,Dann gibt es z. B. keine hoch-
mutige Abkapselung mehr zu bestimmten kinstlerischen
Ereignissen im Film, Horfunk und Fernsehen, dann muf3
man sich auseinandersetzen mit der modernen Musik, dann
istes kein Verrat mehr, z. B. auf dem Gebiet des Tanzes, den

LT .

Jazzindie Diskussionund Ausiibung einzubeziehen. ... Nie-
mals aber darf unsere Antwort nur sein: Nachahmung und
Pflege des Traditionellen.” (BMJ 1962: 12ff.) Ein Bereich,
derschoninden friihen 60er Jahren solch ein ,weltoffenes”
Konzept musischer Bildung in Deutschland vertrat, der war
also tatsachlich auch fur die Welt offen, wie es die Zusam-
mensetzung der Teilnehmenden damals beweist.

Inden Festreden wahrend und auchin den vielfaltigen
bundesweiten Pressestimmen nach den Festlichen Tagen
1962 spielte die Anwesenheit von so vielen europdischen
und US-amerikanischen jungen Menschen jedoch faktisch
keine Rolle. So wurde zwar in der Abschlussveranstaltung
durch das gemeinsame Singen der Motette ,Verleih uns Frie-
den gnéadiglich® von Heinrich Schitz der in dieser Zeit des
Kalten Krieges so wichtige gemeinsame Wunsch nach einer
friedlichen Entwicklung der internationalen Beziehungen
beschworen, aber ansonsten stand vor allem die kiinstle-
rische Qualitat der Gber 100 Auffiihrungen, Ausstellungen,
Workshops und Konzerte im Vordergrund.

Die BKJ als Dachverband ist sich im Verlauf der zu-
rickliegenden Jahrzehnte immer treu geblieben in der ein-
mutigen Einschatzung ihrer Mitgliedsorganisationen, dass
internationale Zusammenarbeit, internationaler Jugend-
und Fachaustausch, die Férderung des interkulturellen
Lernens und die Einstellung auf ein Leben in kultureller
Vielfalt fir junge Menschen unverzichtbar sind. Dies jedoch
selbstverstandlich unter Nutzung der im Verlauf der Deka-
den wechselnden Begrifflichkeiten, die auch Ausdruck sind
fur gesellschaftliche Wandlungsprozesse und sich standig
weiterentwickelnde Begegnungskonzepte und -inhalte.

Wichtiges Grundprinzip war und ist dabei, dass sich
die internationalen Aktivitaten der BKJ-Mitglieder und der
Geschaftsstelle gegenseitig erganzen und unterstitzen. So
belegt z.B. in der Mitschrift einer Zentralen Arbeitstagung
im Jahr 1979: ,Da reelle Chancen bestehen, daf3 vermehr-
te internationale Kontakte der BKJ vom BMJFG bezuschufit
werden konnen, sollen die auf der Ebene der Mitgliedsor-
ganisationen bereits vorhandenen Kontakte mit anderen
Landern von der BKJ aufgegriffen und weiter ausgebaut
werden® (BKJ 1981: 1). In diesem Jahr fanden internationale
Mafinahmen unterschiedlichsten Charakters mitinsgesamt
23 Landern statt, aufgrund der politischen Situation und
eingeschrankten Reisemdglichkeiten durch den Eisernen
Vorhang natirlich vor allem mitwesteuropaischen Partnern.

EindeutlicherSchritthinzueinemmodernenVerstand-
nis von interkulturellem Lernen und kultureller Vielfalt war
1981 die Tagung ,Kulturarbeit mit Auslanderkindern —am
BeispielderTlrkenkinder“. Dieses AngebotstieBaufriesiges
Interesse: Von 160 Anmeldungen konnten nur 35 bertick-
sichtigt werden, darunter zehn tirkische. Die wichtigsten
Ergebnisse der inhaltlichen Diskussion sind auch mit tGber
30 Jahren Abstand noch hochaktuell und langst nicht ,in
allen Kopfen“angekommen:




>>Wir mussen viel vorsichtiger sein, wenn wir von
,den Tirken“ sprechen. ...

>>Wenn wir das Wort ,Integration“ ernst nehmen, wird
sich etwas gemeinsam Neues entwickeln — neu fir
die Turken, neu fir die Deutschen. ...

>>Wir Deutschen sollten uns stets der Gefahr des

Eurozentrismus bewuflt sein, den wir Gber Jahrhunderte
hinweg gepflegt haben. ...
>>Eine entscheidende Voraussetzung fir die Vision
,Integration®von unserer Seite ist, daf3 wir uns auf
die harte Arbeit begeben, die Kultur anderer Vélker
kennenzulernen. (vgl. BKJ 1983])
In der strategischen Zusammenarbeit mit der Turkei konn-
ten diese Erkenntnisse erst mehr als zehn Jahre spéater
konkreter umgesetzt werden, nachdem 1994 ein Abkom-
men zum Jugendaustausch zwischen Deutschland und der
Tlrkei abgeschlossen wurde, worauf die BKJ 1995 mit der
Durchfuhrung einer bilateralen Fachtagung reagierte.

Unabhdngig von der Zusammenarbeit mit einzelnen
Landern pflegt die BKJ seit ihrer Griindung eine rege Ko-
operation mit dem Internationalen Jugendaustausch- und
Besucherdienst |JAB, der seit einigen Jahren als Fachstelle
fur Internationale Jugendarbeit firmiert. Ab 1975 war fur
lange Jahre der Vorsitzende der BKJ, Prof. Bruno Tetzner,
auch Vorsitzender von |JAB, was augenscheinlich die Wich-
tigkeit derinternationalen Arbeitauch firden BKJ-Vorstand
unterstreicht.

Mit Beginn der 1980er Jahre wurde verstarkt die Zu-
sammenarbeit mit dem Nachbarn Frankreich wichtig, u.a.
dadurch befordert, dass mit der 1980 gegriindeten UNAVAC
(Union Nationale des Associations a Vocation Artistique et
Culturelle] in Frankreich eine dhnlich wie die BKJ gelagerte
Dachorganisation entstanden ist, die fir einige Jahre eine
partnerschaftliche Zusammenarbeit erméglichte. So wur-
dez.B. 1981 eine vergleichende Vorstellung von Kultureller

Die BKJ gehért zur Avantgarde der (inter]kulturellen Bildung. Mit Mut und Innovation

Internationale Jugendarbeit der Bundesrepublik Deutschland

Bildung in beiden Landern im Rahmen einer Tagung vorge-
nommen, bei der sehr viele BKJ- und UNAVAC-Mitgliedsor-
ganisationen vertreten waren und neue Partnerschaften
geschlossen wurden.

Eine umfassende Bestandsaufnahme der internati-
onalen Mafinahmen und Perspektiven im kulturellen Aus-
tausch sowohl des BKJ-Dachverbands als auch der Mit-
gliedsorganisationen mit all ihren internationalen Partnern
wurde im Rahmen der zentralen Arbeitstagung 1984 vorge-
nommen. Zusammenfassend wurden ,internationale Aus-
tauschmafinahmen von Jugendgruppen und Fachvertre-
tern aus dem Bereich der kulturellen Bildung als wichtiger
Beitrag zur gegenseitigen Achtung, Volkerverstandigung
und friedlichen Zusammenarbeit angesehen® (BKJ 1984:
14). Die vielen Aktivitaten lagen mit ihrer Zielsetzung ganz
im Trend der Zeit, die sich aber Ende der 80er durch den Fall
der Mauer und die Offnung Osteuropas radikal &ndern sollte.

Jetzt stand ,Europa“ auf der Tagesordnung der BKJ
und ihrer Mitglieder. 1990 wurde eine regelmaflige Arbeits-
gruppe zu Europa eingerichtet und das Expertentreffen
,Jugend-Kultur-Europa“ durchgefiihrt, in dessen Verlauf
erstmals Uber die Frage eines europaweiten Netzwerks der
Kulturellen Bildung nachgedacht wurde: ,In ihrer gemein-
samen Erklarung fordern die Teilnehmer des Treffens die
EG-Kommission und die fir Jugend und Kultur zustandigen
nationalen Ministerien auf, méglichst bald Aktivitaten und
Initiativen zum Aufbau und zur Unterstltzung eines euro-
paischen Informations- und Kooperationsnetzesim Bereich
,Jugend-Kultur-Europa‘ einzuleiten und verstarkt europa-
ische Aktivitdten und Maflnahmen in diesem Bereich zu
fordern” (BKJ 1991: 9). Eine klare Aufforderung, der bis heu-
te nicht wirklich entsprochen wurde, denn die Akteure der
Kulturellen Bildung miissen sich in Férderfragen noch heu-
te durch die Jugend-, Kultur- und Bildungsprogramme der
EU ,hindurchlavieren®, um zumindest halbwegs passende

Marie-Luise Dreber,
Direktorin der |JAB-Fachstelle fiir

AVANTGARDE MIT LANGEM ATEM

beschreitet sie immer wieder neue Wege, tberwindet Grenzen und bezieht klar Position. Mit langem Atem
stets am Puls der Zeit erdffnet sie jungen Menschen damit neue Chancen. Viele dieser Wege national wie
international kreuzten sich mit IJAB. Hieraus entstanden wertvolle Begegnungen und Impulse, fir die ich
herzlich Danke sage. Ich wiinsche der BKJ in ihrer unverzichtbaren Arbeit weiterhin viel Erfolg und

freue mich auch in Zukunft auf eine fruchtbare Zusammenarbeit.



& Forderrichtlinien vorzufinden. Von 1998 bis 2002 hat die

BKJ trotz dieser wenig forderlichen Rahmenbedingungen
von europdischer Seite sich an einer Initiative des Osterrei-
ch-ischen Kultur Service (6ks) beteiligt, was zur Grindung
des europdischen artsandeducation-Netzwerks gefiihrt
hat. Dieses kam aber, u.a. auch wegen mangelnder finan-
zieller Férderung, nicht wirklich aus den Kinderschuhen
heraus und ist wie so manche andere europaische Vernet-
zungs-initiative wieder eingeschlafen.

Nachdem die BKJ fir das Deutsch-Franzdsische Ju-
gendwerk (DFJW]im Jahr 1993 dessen 30-jahriges Geburts-
tagsfestival ausgerichtet hatte, gab es mehrere Jahre eine
JFunkstille“in der Zusammenarbeit der BKJ-Geschaftsstelle
mitfranzosischen Partnern, nicht jedoch beivielen ihrer Mit-
gliedsorganisationen. Erst 2001 wurde offiziell mit den da-
maligen Generalsekretdren wieder Kontakt aufgenommen,
was schon bald zur Anerkennung der BKJ als fordernde Zen-
tralstelle fir das DFJW flhrte und sich seither wieder zu ei-
ner spannenden Zusammenarbeit mit wechselnden franzo-
sischen Partnerorganisationen entwickelt hat. So zeigen die
franzdsischen Fachkolleg/innen z. B. aktuell grofies Interes-
se am Kompetenznachweis Kultur, der — an die Grundlagen
der franzdsischen Jugendkulturarbeit angepasst —jenseits
des Rheins eine groflere Rolle spielen kénnte.

Durch die ebenfalls zu Beginn der 2000er Jahre er-
folgte Anerkennung der BKJ als Zentralstelle fir das Pro-
gramm ,Internationale Jugendarbeit® des Kinder- und Ju-
gendplans des Bundes ist die BKJ seither in der Lage, ihre
Mitglieder in der dynamischen Entwicklung ihrer weltwei-
ten Partnerbeziehungen zu unterstiitzen, die mittlerweile
auch eine ganze Reihe von Landern in Afrika, Lateinamerika
und Asien umfassen. In dieser Periode hat sich die BKJ be-
sonders stark im Forscher-Praktiker-Dialog Internationale
Jugendarbeit engagiert und die von vielen Akteuren der
Internationalen Jugendarbeit als wegweisend eingestufte
Studie zu den ,Langzeitwirkungen der Teilnahme an interna-
tionalen Jugendaustauschprogrammen auf die Personlich-
keitsentwicklung®verantwortet. Gemeinsam mit dem DFJW
und seinem Pendant, dem Deutsch-Polnischen Jugendwerk
(DPJW), wurde durch die BKJ auch die Entwicklung des com-
putergestiitzten Evaluationssystems fiir internationale Be-
gegnungen auf den Weg gebracht.

Noch sehr frisch ist die Vereinbarung der BKJ
mit der Stiftung Deutsch-Russischer Jugendaustausch
von 2011, woraufhin der JugendkulturService Inter-
national der BKJ wieder als Zentralstelle fur die Zusam-
menarbeit mit russischen Partnern aktiv ist. Ein Feld, das
in den nachsten Jahren — die Absicherung des erforder-
lichen Personaleinsatzes vorausgesetzt — sicherlich noch
deutlich ausgebaut werden kann.

Neben dieser beratenden, qualifizierenden und for-
dernden Arbeit, die jedes Jahr sehr viele lokale und regio-
nale Untergliederungen der BKJ-Mitgliedsorganisationen
als Unterstitzung fir ihre internationale Begegnungsar-
beit nutzen, hat die BKJ natirlich auch die politisch-strate-
gische Zusammenarbeit mit internationalen Partnern wei-
terausgebaut. Wichtige Etappen waren dabeiin der letzten
Dekade die Teilnahme an den beiden Weltkonferenzen der
UNESCO zur Kulturellen Bildung, 2006 in Lissabon und 2010
in Seoul. Hier wurde vor allem auch die wichtige Rolle der
Kulturellen Bildung deutlich, wenn es um die Umsetzung
der UNESCO-Konvention zum Schutz der Kulturellen Vielfalt
geht. Der Héhepunkt dieser internationalen Vernetzungs-
aktivitaten liegt gerade erst wenige Monate zurtlick: Im Mai
2013 konnte die BKJ zusammen mit der World Alliance for
Arts Education (WAAE) und dem International Network for
ResearchinArts Education (INRAE) in Miinchen und Wildbad
Kreuth im Rahmen ihres Jubildumsprogramms den World
Summit on Arts Education 2013 durchfihren, an dem 140
Teilnehmer/innen aus 43 Nationen beteiligt waren, darunter
dank einer Unterstiitzung durch das BMFSFJ viele aus Ent-
wicklungs- und Schwellenlandern. Dort wurden neben der
Diskussion weltweiter Forschungsfragen zur Kulturellen
Bildung auch die Uberlegungen zur Griindung einer Europe-
an Alliance for Arts Education wieder aufgegriffen, die hof-
fentlich im Verlauf der nachsten Dekade zu einer wichtigen
Stimme fur Kulturelle Bildung in Europa werden kann.

Rolf Witte leitet den Bereich ,Kulturelle Bildung International” der BKJ.
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GESCHICHTEN ERZAHLEN -
GESCHICHTE SCHREIBEN

MICHAEL WIMMER

Wenn jemand eine Reise tut, dann kann er was erzahlen. Und
in der Tat bietet die Reise, die die BKJ in den letzten 50 Jah-
ren unternommen hat, einen unerschépflichen Fundus von
faszinierenden Geschichten. Die meisten von ihnen finden
ihre Begriindung in einer auflergewdhnlichen, auf dauer-
hafte Prosperitat setzende und von ihr auch gekennzeich-
nete Phase europaischer Entwicklung. Sie ermutigte uns in
der Hoffnung auf eine Verbesserung der Welt durch die Be-
schaftigung mit Kunstund Kultur. Das Ergebnis ist eine mitt-
lerweile uniiberschaubare Vielfalt von lokalen, regionalen,
nationalen und zunehmend auch transnationalen Projekten
und Programmen, die Kindern und Jugendlichen die Chance
bieten wollen, an dieser Erfolgsgeschichte zu partizipieren.

Inalldiesen Jahren hat sich die BKJin Deutschland als
einerderzentralen Dreh- und Angelpunkte zu diesem Thema
etabliert. Sie hat es sich erfolgreich zur Aufgabe gemacht,
aus all den verschiedenen Aktivitaten ihrer Mitglieder mit
konzeptionellen Mitteln eine kritische Masse zu erzeugen,
mit der sie glaubwiirdig den Anspruch auf politische Mitge-
staltung im ,magischen Dreieck” von Jugend-, Kultur- und
Bildungspolitik umsetzt.

Uber diesbeziigliche positive Wirkungen liefle sich ei-
ne umfassende Eloge formulieren. Eingeladen als kritischer
Freund will ich mich hingegen auf die Sorge konzentrieren,
viele der begonnenen Erzahlungen liefien sich aufgrund der
geanderten Realitaten nicht beliebig fortschreiben. Alswich-
tigster Beleg dafiir dient mir das Uberhandnehmen der eu-
ropaischen Krisenerscheinungen, die der Erfolgsgeschich-
te der Kulturellen Bildung die nachhaltige Verschlechterung
der Lebensverhéltnisse von immer mehr jungen Menschen
in Europa gegentiberstellt und uns alle dazu zwingt, zumin-
dest einige der bisherigen Erzahlungen infrage zu stellen
bzw. umzuschreiben.

Auch wenn bislang der Wirtschaftsstandort Deutsch-
land besser durch die Krise gekommen zu sein scheint als
viele andere europaische Lander, so nimmt auch hier die
soziale Ungleichheit zum Teil dramatisch zu. Vor allem jun-
ge Menschen finden immer weniger Chancen vor, das, was
sie auf mehr oder weniger kreative Weise gelernt haben,

Mit der BKJ verbinden meine Kolleg/innen und ich zahlreiche wertvolle

anschlie8end fir die Realisierung ihrer persénlichen und
beruflichen Perspektiven zu nutzen.

Was die systematische Verschlechterung der Lebens-
verhaltnisse junger Menschen fir die kiinftige Entwicklung
kultureller Bildung bedeutet, dariiber konnte ich mich be-
reits in den letzten Jahren in einer Reihe von europaischen
Veranstaltungen und Kooperationsprojekten wie ,Cultural
Learning for Families” mit den Kolleginnen der BKJ aus-
tauschen und konstruktive Lésungsansatze diskutieren.
Diese Gelegenheiten zur gemeinsamen Analyse der sich an-
dernden Bedingungen von Kultureller Bildung habe ich im-
mer als sehr bereichernd und Orientierung schaffend emp-
funden;ein Umstand, der nicht nur fir mich die BKJ zu einem
unverzichtbaren Partner beim Durchqueren des Dickichts
unterschiedlicher Positionen, Ansatze und Aktivitaten auf
der europdischen Ebene gemacht hat.

Uberihr Engagementin der internationalen Diskussion
—etwa mit der Organisation des World Summit for Arts Edu-
cation in Wildbad Kreuth im Mai 2013 — hat die BKJ wesent-
lich mitgeholfen, den Blick Giber den europaischen Tellerrand
hinaus fir die eigene Arbeit produktiv zu machen.

Es gibt also jede Menge Griinde zu feiern. Zugleich spu-
ren wir alle, dass sich just zum Zeitpunkt des Jubildums die
Grundlagen des bisherigen Erfolges nachhaltig verandern.
Darauf giltes, durchaus im Sinne des Mottos ,Kreatives wach-
sen lassen!“ auch im eigenen Haus mit der Neu- und Weiter-
entwicklung dieser Geschichten zu reagieren. Sie kdnnten
Uber eine Reise in noch weitgehend unbegangenes Gelande
mit Uberraschungen, Irrwegen, Gefahren, Erholungsgebieten
und Aussichtspunkten erzahlen. Ich weif3, dass die Kolleg/in-
nen der BKJ mit ihrer Neugierde, Klugheit, Analysefahigkeit
und Ubersicht sowie durch die Einbeziehung der Expertise
ihrer 55 Mitgliedsorganisationen dafiir pradestiniert sind, ein
neues Blatt im grofien Geschichtsbuch aufzuschlagen und
auch in Zukunft Geschichte zu schreiben. Darauf freue ich
mich und dazu wiinsche alles Gute!

Michael Wimmer ist Geschaftsfihrer von EDUCULT, Denken und Handeln im Kul-
turbereich, Wien.

Gerhard Kowar,
Direktor von KulturKontakt Austria
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UNVERZICHTBAR

Impulse im Feld der Kulturellen Bildung, sei es auf Tagungen, durch Evaluationen
oder in Fachpublikationen. Ein beeindruckendes Online-Portal, insbesondere zu den
Themen kulturelle Schulentwicklung und der Kooperation zwischen Schule und Kultur-
einrichtungen ist an dieser Stelle ebenfalls zu erwédhnen. Wir lassen uns gerne und

immer wieder von der Expertise des BKJ inspirieren.

Danke fiir die Zusammenarbeit mit dieser so unverzichtbaren Institution.




VOM FACHKRAFTEAUSTAUSCH ZUM
WELTWEITEN NETZWERK DER THEATERARBEIT
MIT KINDERN

NORBERT RADERMACHER

Meine erste Berlihrung mit der Bundesvereinigung Kultu-
relle Jugendbildung e.V. (BKJ] hatte ich im Sommer 1982
im Rahmen eines Vorbereitungsseminars zu einem Fach-
krafteaustausch zwischen deutschen und japanischen Ex-
perten des Theaters und der Theaterpadagogik. Die ersten
theaterpadagogischen Zentren in Kéln und Lingen hatten
sich 1980/1981 gegrindet. In der Folge entwickelten sich
neue inhaltliche Perspektiven und verbandliche Strukturen.
Die Theaterpadagogik musste sich als eigenstandige Diszi-
plin nicht nur gegenliber dem Staats- und Stadttheater be-
haupten, sondern auch ihren Platz im Spektrum bereits be-
stehender etablierter Fachorganisationen finden. Am ersten
Fachaustausch mit Japan auf dem Gebiet des Theaters und
der Theaterpadagogik nahmen Vertreter/innen von Fachver-
bandenundEinzelpersonen teil, die alle Giber Erfahrungin der
Theaterarbeit mit und fir Kinder und Jugendliche verfiigten.

Auf dieser Reise erhielt ich nicht nur einen ausge-
zeichneten Einblick in die Tradition und Gegenwart des japa-
nischenTheatersinseinenvielfaltigen Erscheinungsformen,
sondern auch vertiefende Einsichten in die deutsche Thea-
ter- und Bildungslandschaft. Daraus erwuchsen zahlreiche
persdnliche Kontakte und auch neue Netzwerkstrukturen
auf Bundesebene, die groflen Einfluss auf mein spateres
verbandliches Engagement haben sollten: Sie fihrten u.a.
zur Konzeptentwicklung des Welt-Kindertheater-Festes,
das 1990 in der niedersichsischen Kleinstadt Lingen (Ems)
seine Premiere feierte. Tanz- und Theatergruppen aus Japan
waren von Beginn an dabei und das 6. Welt-Kindertheater-
Festim Jahr 2000 in Toyama/Japan hatte es ohne diesen
ersten Fachkrafteaustausch nicht gegeben.

Prof. Dr. Rainer Treptow,

Institut fiir Erziehungswissenschaft der Universitdt Tiibingen
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DREHPUNKTAGENTUR

Die nachhaltige Wirkung des Welt-Kindertheater-Festes
wird u.a. darin deutlich, dass sich auf Basis dieses Pro-
jektes ganz neue Strukturen der Theaterarbeit mit Kindern
inder Welt entwickelt haben, wie z. B. der flachendeckende
Ausbau der Kindertheaterlandschaft in Bangladesch und
Uganda. Vor allem aber wurde durch den ersten Fachkraf-
teaustausch auch bei mir ganz persdnlich der Wunsch ge-
starkt, den fachlichen Diskurs auf Landes- und Bundese-
bene zu intensivieren und den Blick Gber den Tellerrand als
notwendige Dimension kulturellen Handelns einzufordern.
Als Jugendleiter des Bundes Deutscher Amateurtheater ha-
be ich mich ab 1984 in der BKJ engagiert und schliefllich
1989 die Aufgabe eines stellvertretenden Vorsitzenden
Ubernommen.

Internationale Begegnungen — insbesondere von
Fachkraften — haben in der BKJ von Beginn an eine zen-
trale Rolle gespielt: Es gab zahlreiche Projekte und Arbeit-
streffen, doch erst in den 1980er Jahren ist es gelungen,
das ,Geschéaftsfeld Kulturelle Bildung International® strate-
gisch und strukturell zu profilieren — vor dem Hintergrund
verbesserter Rahmenbedingungen und der Offnung in Eur-
opa. Die BKJ war u.a. am Aufbau des Deutsch-Polnischen
Jugendwerkes aktiv beteiligt. Es ist heute ein ausgezeich-
netes Beispiel fir die Notwendigkeit internationaler Netz-
werkarbeit durch die BKJ.

Norbert Radermacher ist seit 2000 ehrenamtlicher Prasident des Bundes Deut-
scher Amateurtheater (BDAT). Er ist Begriinder des Welt-Kindertheater-Festes
und warvon 1989 bis 1994 stellvertretender Vorsitzender der BKJ.

Es ist wohl nicht (ibertrieben, die BKJ als eine der wichtigsten Einrichtungen

der Bundesrepublik zu bezeichnen, die sich — durchaus mit lebhaften internationalen
Kontakten — fiir den Erhalt und die Weiterentwicklung kultureller Angebote fir Kinder
und Jugendliche einsetzt. Sie ist eine Drehpunktagentur fUr Information, Koordination,
Vernetzung und Multiplikation, die einer sehr heterogenen Landschaft Kultureller Bildung
in einer fdderalen Republik angemessen ist. Friher hdtte es vielleicht schick geklungen,
sie einen ,service-point“zu nennen, doch das Plastikwort geht gar nicht.



HINTER DEM HORIZONT GEHT ES WEITER!

AXEL SCHNEIDER

,Globales Lernen® und ,Bildung fiir nachhaltige Entwicklung®
sind Begriffe, die in den letzten Jahrzehnten populdrer wur-
den, die aber auf den ersten Blick nicht in einem unmittel-
baren Zusammenhang mit Kultureller Bildung stehen. Ent-
wicklungspolitik, Gkonomie und Okologie scheinen bei diesen
Konzeptenvorallem gefragt zu sein, aber bei einem ganzheit-
lichen Bildungsbegriff funktioniert bekanntlich nichts ohne
die Kiinste und Kultur.

Der .Ikj) — Landesvereinigung kulturelle Kinder- und
Jugendbildung Sachsen-Anhalt, als Trager kultureller Frei-
willigendienste ist es ein besonderes Anliegen, jungen Men-
schen, z.B. im Rahmen des entwicklungspolitischen Pro-
gramms ,weltwarts®, aber auch in anderen Formen interna-
tionaler Dienste, eine Einsatzstelle in einem Projektin einem
auflereuropaischen Land zu ermdglichen. In dem anfangs
von Profis der Entwicklungszusammenarbeit geduflerten
Spott, es handle sich um ,Ego-Trips ins Elend®, liegt ein wah-
rer Kern: Das Jahr in Ghana, Mosambik, Laos oder Vietnam
istfirdie jungen Erwachsenenvielfach ein einschneidendes
lebenspragendes Erlebnis und ein interkultureller Lernpro-
zess, der die Identitdt veradndert. Die neue Perspektive auf
sich selbst und seine Herkunftsgesellschaft erfordert eine
neue und intensive Auseinandersetzung mit den eigenen
kulturellen Hintergriinden.

Als Anbieter aus dem Bereich der Kulturellen Bil-
dung hatte die .Ikj) zu Beginn des entwicklungspolitischen
,weltwarts“-Programms unter den anderen Tragerorgani-
sationen zunachst einen Aufienseiter-Status. Inzwischen
ist unser kultureller Ansatz dort vertraut und akzeptiert.
Unabhangig davon, ob das Konzept der Einsatzstelle in
Afrika oder Asien auf Musik, Tanz, Medien- oder Theaterar-
beit, Sprachvermittlung oder Bildende Kunst ausgerichtet
ist, sind die fiir die jungen Freiwilligen die fremden kinst-
lerischen Herangehensweisen, das andere Verstandnis von
Kultur, sind die Arbeits- und Lebensbedingungen und damit
die ganzheitlichen Lernerlebnisse das Pragende.

Damit das Erlebte nicht nur ,exotisch® bleibt, greift die
Jkj) in den begleitenden Seminaren die kulturellen Unter-
schiede aufund versucht die Freiwilligen dazuanzuregen, die
eigenen kulturellen Hintergriinde zu reflektieren. Nach einem
Jahr Auslandserfahrung kommen die jungen Menschen mit
einem anderen Blick auf Europa und ihre eigene Sozialisation
zuriick. Diese Prozesse werden auch durch die Rickkehr-
er/innen-Arbeit unterstitzt, in der mit Texten, Fotos, Filmen
und anderen klnstlerischen Methoden versucht wird, das
Erlebte in die Mitte der Gesellschaft zu tragen. Auf den
Webseiten www.globalista.org und www.ideentransfair.org
werden die Ideen z. B. prasentiert und diskutiert.

Diese Qualifizierungswerkstatten stofien die ehema-
ligen Freiwilligen an, ihre Erfahrungen zu reflektieren, sich
mit Gleichgesinnten auszutauschen und weitere junge Men-

schen fir kiinstlerisch und kulturell orientierte Entwick-
lungszusammenarbeit zu begeistern. Die Ergebnisse wer-
denimmer wieder verdffentlicht und Produkte dieserinten-
siven Arbeit heien dann beispielsweise ,World.Mapping®,
WVisuelle Tageblcher®, ,Familien.Bilder®, ,Import.Ideen®, ,In.
Box“oder,1 Tag — 100 Orte".

Die Freiwilligendienste im aufiereuropaischen Aus-
land sind eine besondere Art der internationalen Jugend-
kulturarbeit und benétigen eine intensive Vor- und Nachbe-
reitung, Betreuung sowie vor allem zuverlassige Partner-
organisationen vor Ort. Die Koordinierungsleistungen, die
Administration und der padagogische Aufwand sind enorm,
sodassesvonSeitenderdaraninteressierten Trager erheb-
licher Anstrengungen bedarf, die zeitlichen Ressourcen, die
Finanzierung und die qualitativen Anspriiche zu sichern.
Nur wer vom Sinn Kultureller Bildung im internationalen
Kontext Uberzeugt ist, sollte sich darauf einlassen — aber
es lohnt sich! Und das nicht nur fir die jungen Freiwilligen,
sondern auch fir die engagierten kulturpadagogischen
Fachkrafte und Kultureinrichtungen, denn diese Form des
langerfristigen individuellen Jugendkulturaustauschs ist
bei weitem keine Einbahnstrafie.

Genau das sind auch die Griinde, warum die BKJ in
den letzten Jahren immer wieder deutschlandweit Trager
und Einrichtungen aus allen Sparten der Kulturpadagogik
dazu ermuntert, Gber die mittlerweile gewohnten Formate
der nationalen Freiwilligendienste und der internationalen
Jugendgruppen-Begegnungen hinaus, auch als Tragerinter-
nationaler Freiwilligendienste aktivzuwerden. Esistzu hof-
fen,dassindennachsten Jahrenimmer mehrregionale und
lokale Trager aus den Reihen der Mitgliedsorganisationen
der BKJ diesen Weg beschreiten, um jungen Menschen ei-
ne attraktive Form des Engagements und intensivste inter-
kulturelle Lernerfahrungen anbieten zu kénnen, aber auch
um als kulturpadagogische Einrichtung oder Organisation
einen konkreten Weg zu gehen und Globalisierung positiv
mitzugestalten.

Seit 2013 kénnen nun — zunachst in einer Pilotpha-
se — auch Jugendliche aus den Partnerorganisationen in
Afrika, Asien und Lateinamerika einen Freiwilligendienst
in Deutschland antreten. Ein wichtiger Schritt, denn damit
erhalt das entwicklungspolitische ,weltwéarts“-Programm
als ,Sud-Nord-Komponente®eine langst Uberfallige Erweite-
rung, die den politischen Anspruch eines kulturellen Lern-
und Austauschdienstes noch deutlicher hervorhebt und
nicht mehr nur einseitig verwirklicht. Alle Akteure der Kultu-
rellen Bildung in Deutschland kénnen hierdurch in Zukunft
noch neue und spannende Impulse fir gegenseitiges inter-
kulturelles Lernen mit und in den Kiinsten erwarten.

Axel Schneider ist Geschaftsfiihrer der.Ikj) — Landesvereinigung kulturelle Kin-
der-und Jugendbildung Sachsen-Anhalte.V. und BKJ-Vorstandsmitglied.
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JUGENDPOLITISCHE VERANTWORTUNG

DIE 70ER JAHRE: VON DER MUSISCHEN ZUR KULTURELLEN JUGENDBILDUNG
HILDEGARD BOCKHORST

+++ Grenzen des Wachstums +++ Ol- und Stahlkrise +++
Mehr Demokratie wagen +++ Jugend- und bildungspoli-
tische Reformen +++ Anti-Atom-Proteste +++ Terror durch
die Rote Armee Fraktion +++ Bundesausbildungsforde-
rungsgesetz BAF4G +++ Ergdnzungsplan Musisch-Kultu-
relle Bildung +++ Offensive Jugendarbeit und Jugendpolitik
+++ Neue Kulturpolitik ,Kultur fiir alle“ +++ Internationales
Jahr fiir die Rechte des Kindes 1979 +++

Die offensive Entwicklung einer gesellschaftspolitisch
sensiblen, emanzipatorischen Kinder- und Jugendkultur-
arbeit kann der BKJ erst in den 80er Jahren zugeschrieben
werden. Doch die politische Mobilisierung der Gesellschaft
in den 70er Jahren unter dem Leitsatz ,Mehr Demokratie
wagen“ (Willy Brand) und vor allem gesellschaftliche Ver-
anderungen in der Mitte des Jahrzehnts, die mit den Stich-
worten ,emanzipatorische Jugendarbeit® sowie ,Kultur
fur alle® zur Konturierung einer ,offensiven Jugendpolitik®
und ,neuen Kulturpolitik® umrissen werden kdonnen, blei-
ben nicht ohne Einfluss auf das dachverbandliche Denken
und Handeln. Die grofien sozialen und politischen Bewe-
gungen von Studenten-, Arbeiter- und Frauenbewegung,
von Friedens- und Umweltaktivisten wagen die Konfron-

Kurt Eichler,
Vorsitzender LKJNRWe. V.

KREATIVER BISS

,Kreatives wachsen lassen!” Dieses
Ziel hat die BKJ im letzten halben Jahrhundert
konsequent verfolgt. Sie hat gemeinsam mit ihren
Mitgliedern richtungsweisende Projekte auf den

Weg gebracht, z. B. das Freiwillige Soziale Jahr in der
Kultur, den Kompetenznachweis Kultur oder vielfdltige
Aktivitdten im internationalen Bereich. Ich wiinsche
der BKJ weiterhin gute Ideen und den notwendigen
Biss, um zugleich ein durchsetzungsstarker
Interessenvertreter flir die Kulturelle Bildung zu sein —
denn: Kreatives soll auch weiterhin wachsen!

tation mit autoritaren Strukturen und antidemokratischen
Traditionen. Sie bedingen einen gesellschaftlichen Auf-
bruch, der nachhaltig das gesamtstaatliche Bildungs-
system wie auch die Jugend- und Kulturpolitik verandert
und zu Umorientierungen fihrt —auch bei der Bundesverei-
nigung und ihren Mitgliedern.

Namens- und Profildnderung:

Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung

Erster Ausdruck fir den Wandel von der musischen zur Kul-
turellen Bildung ist eine Erweiterung der Verbandssatzung.
Ging es dem Verein in seiner Griindungssatzung zunachst
nurum zwei Zwecke: den Erfahrungs- und Informationsaus-
tausch und die Durchfiihrung gemeinsamer Maflnahmen, so
entscheidet die Mitgliederversammlung 1971, dass sie auch
einejugendpolitische Verantwortunghat. Entsprechend wird
die Satzung um die Aufgabenbereiche der koordinierenden
Bemiihungen fir das Feld der kulturellen Jugendbildung
und die Vertretung gemeinsamer Interessen gegentiber der
Offentlichkeit und den zustandigen Behérden erweitert. Die
mit der Satzungsanderung zudem beschlossene Namens-
anderung in ,Bundesvereinigung kulturelle Jugendbildung®
folgtanfanglich wohl eher pragmatisch der Bezeichnung des
Fordertitels ,Kulturelle Jugendbildung®, aus welchem der
Dachverband mit Mitteln des Bundesjugendplans seine Auf-
gaben realisiert. Doch da sich die BKJ als Zusammenschluss
der Kulturellen Jugendbildung von Anfang an als Teil der Ju-
gendhilfe definiert, will sie sich auch nicht langer vorwerfen
lassen, ,sich in eine unpolitische ,heile’ Welt“ musischer Ju-
gendbildung zu fliichten (BKJ 1978: 45).

Parallel zu den sozialen, jugend- und kulturpolitischen Be-
wegungen sowie gesellschaftlichen Verdnderungen dieser
Zeit entwickelt die BKJ ihre Konzeptansatze wie auch ihre
Organisationsstruktur weiter und vollzieht einen Orientie-
rungswechsel, der die soziale Dimension ihrer Arbeit star-
kt. Am Ende der Dekade ist der 1971 in ,Bundesvereinigung
Kulturelle Jugendbildung® gednderte Organisationsname
politisches Programm: d.h. von der Lebenswelt und den
vielfaltigen kulturellen Interessen junger Menschen her die
Angebote und Strukturen weiterzuentwickeln und den Dach-
verband breiter aufzustellen. Verbandsdokumenten dieser
Zeitist zu entnehmen:



>>Die Grenzen zwischen kultureller Jugendbildung und kul-
tureller Jugendarbeit sind inzwischen fast ganz aufge-
hoben.

>>Gemeint ist immer und zugleich die kulturpaddagogische
Arbeit fir, mit und von Jugendlichen und Kindern.

>>Die Vermittlung und das Erlernen von Fahigkeiten zum
eigenverantwortlichen kreativen Handeln werden nur fiir
mdéglich angesehen, wenn partizipatorische und eman-
zipatorische Kriterien beriicksichtigt sind.

>>Multimedialitat und Projektlernen werden als besondere
Qualitat kultureller Jugendbildung hervorgehoben.

>>Auf die Bedingungen vor Ort soll ein grofieres Augenmerk
gerichtet sein, denn hier entscheidet sich, ob Kinder und
Jugendliche auch teilnehmen kénnen.

>>Um Wettbewerbe, als eines der zentralen Formate, die
Kulturelle Bildung weiterzuentwickeln und zu unterstit-
zen, wird konzeptionell heftig gerungen, weil sie nicht nur
in die Spitze, sondern auch in die Breite wirken sollen.

Organisationspaolitisch ist man bestrebt, entsprechend der
Vielfalt kultureller Bedirfnisse und jugendlicher Interessen,
weitere Verbande etwa aus dem Bereich des Theaters, der
Jugendliteratur, der Jugendfilmarbeit und Medienerziehung
zu integrieren; es werden auch schulische Bundesfachver-
bande wie die BAG darstellendes Spiel in der Schule und die
Fachstelle fir Jugendphotografie aufgenommen. 23 Fach-
organisationen sind es, die sich zum Ende dieser Dekade in
der BKJ-Selbstdarstellungsbroschiire und gleichnamigen
Ton-Dia-Serie ,Beispiele —Kulturelle Jugendbildung“vorstel-
len und zu einem padagogischen Ansatz positionieren, der
,=auch in der kulturellen Bildung politische Bildung als pada-
gogisches Prinzip (BKJ 1978:45]) anerkennt und die Kultu-
relle Bildung in ihrem gesellschaftspolitisch bedeutsamen
Beitrag zur Befriedigung wichtiger Bedlrfnisse nach Freude,
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Geselligkeitund Entspannung ebenso wie zum Ausgleich so-
zialer Benachteiligungen durch Motivierung und Aktivierung
der Ausdrucksfahigkeit weiterentwickeln soll.

Im ,Erganzungsplan musisch-Kulturelle Bildung zum
Bildungsgesamtplan® wie auch in den ,Perspektiven zum
Bundesjugendplan“ (BMJFG 1978) wird die Bedeutung einer
,kulturellen Bildung" gewdirdigt, die die ,Musische Bildung"
mit ihrem oft ,antizivilisatorischen und antitechnischen Ak-
zent“hinter sich gelassen hat (BKJ 1978: 45). Unterstrichen
wird der ,gesellschaftspolitisch zunehmend bedeutsame
Beitrag” dieses Feldes ebenso wie die erhéhten Anforderun-
gen und Aufgaben ,fir die Beteiligung junger Menschen am
kulturellen Leben dieser Gesellschaft“ (ebd.) und als ,we-
sentlicher Sozialisationsfaktor®, um schichtenspezifische
Unterschiede auszugleichen und Chancen zu verbessern
(BKJ 1978: 44).

Das Internationale Jahr flir die Rechte des Kindes 1979
bietet Gelegenheit, den Bruch mit der musischen Bildung
deutlich zu machen. Die von der BKJ gestartete Initiative
far ,Kinder-Kultur-Wochen“ ist ein erster, bundesweite Auf-
schlag, Flagge zu zeigen fiir ein kulturelles Bildungsangebot
als soziokulturelle Bildungspraxis und die Verwirklichung
der kulturpolitischen Idee einer ,Kultur fur alle®.

Hildegard Bockhorstist Geschaftsfiihrerin der BKJ.
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EIN BALANCEAKT ZWISCHEN KUNST,
GESELLSCHAFT UND PADAGOGIK

KLAUS HOFFMANN

Als ich 1972 fir fast zwei Jahrzehnte in den Vorstand der
Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung (BKJ] ging, hat-
te sich der Dachverband gerade ein paar Monate vorher von
Bundesvereinigung Musische Jugendbildung in Kulturelle
Jugendbildung umbenannt. Der Abschied von den musischen
Zeiten begann. Manche versuchten sich noch mit der Hilfskon-
struktion Musisch-Kulturelle Bildung Uber die Zeiten zu ret-
ten, wie z.B. der Erganzungsplan Musisch-Kulturelle Bildung
zum Bildungsgesamtplan 1977. Aber niemand konnte sich der
Frage entziehen: Wie haltst Du es mit den gesellschaftlichen
Veranderungen und politischen Herausforderungen?

In den 70er Jahren hatten sich alternative soziale Be-
wegungen entwickelt, neue Kinderladen wurden gegriindet,
neue Formen des Zusammenlebens ausprobiert, selbst-
verwaltete Jugendzentren entstanden und Willy Brandt
forderte und versprach: ,Mehr Demokratie wagen!®. Auch
Friedens-, Frauen- und Umweltbewegungen agierten offent-
lich. Freie Theater und freie Musikszenen, Musikschulen und

Jugendkunstschulen, Zentren von Stadtteilkultur und Kin-
derkulturarbeit sowie soziokulturelle Zentren begannen ihre
Arbeit. Die breite Kulturtatigkeit der Amateure wurde endlich
auch wahrgenommen.

Die Kulturelle Bildung erganzte ihre traditionellen Ta-
tigkeitsfelder von Musik, Spiel und Theater, Bildender Kunst
und Literatur durch technische Medien wie Foto, Film, Video,
Tonband, Computer sowie die Neuen Medien und forderte ein
neues Nachdenken Gber Offentlichkeit. Ein erweiterter Kul-
turbegriff setzte sich durch und Hilmar Hoffmann forderte:
SKultur far alle!”

Seit Ende der 1970er und den 1980er Jahren zeigten
sich Kontinuitaten aber auch Briiche zur Praxis und den
Zielsetzungen der friihen 1970er. Es gab eine Hinwendung
zur kiinstlerischen Orientierung und es meldete sich Wider-
spruch zur sogenannten ,Kulturerldsung®. Es gab weiterhin
Proteste, aber auch Riickzlge ins Private. Das Emanzipati-
onspotential wurde kritischer eingeschatzt und das Ziel der



Kulturellen Bildung, gesellschaftliche und politische Veran-
derungenzubewirken, als Selbstliberschatzungbezeichnet.
Die asthetische Erfahrung und die Entwicklung asthetisch-
kiinstlerischer Kompetenzen riickten in den Vordergrund.
Die Landesvereinigung Kulturelle Jugendbildung Nie-
dersachsen, dieich 1980 mitgriindete und Gber 10 Jahre als
1.Vorsitzendervertrat, veréffentlichte 1988 einen Text, den
ich noch heute vertreten kann und hinter dem auch unser
bundesweiter Dachverband, die BKJ, seit den 80er Jahren
verortet werden kann:
»Kulturpddagogische Arbeit
zwischen allen Stiihlen
muss sich ihres Balanceaktes
zwischen Kunst
Gesellschaft
Péddagogik
bewusst bleiben und darf
sich nicht aus Griinden
der Eindeutigkeit in den
bequemeren Sessel setzen.”
(Kraft 1988: 38)
Kunst—Gesellschaft—Padagogik in einem Balanceakt
zwischen unterschiedlichen Anspriichen:
>>dem Anspruch auf asthetische kiinstlerische Gestaltung,
>>dem Anspruch, beiden Themen und Inhalten auch gesell-
schaftliche Herausforderungen anzunehmen,

e Norbert Sievers,
Hauptgeschdftsfiihrer der Kulturpolitischen Gesellschaft
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>>dem Anspruch, den Jugendlichen in seiner Lebenswirk-
lichkeit ernst zu nehmen und ihm eine selbstbestimmte
Gestaltung zu erméglichen.
Kunst — Gesellschaft — Padagogik: Das ist ein Dreieck, das
wahrscheinlich niemals im Gleichgewicht gehalten werden
kann. Zumindest eine Ebene wird immer scheppern, eiern,
anstoflen. Ein schepperndes Dreieck, bei dem man beo-
bachten kann, dass sich das Gleichgewicht im Laufe eines
Prozesses auch immer wieder verlagert, verschiebt, und wo
man entscheiden muss, welchen Herausforderungen man
nachgeben will, ohne eine Ebene zu verlieren. Um dieses
gesellschaftspolitisch sensible Konzept einer Kulturellen
Bildung haben wir damals gerungen und sind auch heutzu-
tage noch mitallerVehemenz dazu aufgerufen, wenn wir das
Menschenrecht auf Bildung und Teilhabe an Kunst und Kul-
tur vor Augen haben.

Klaus Hoffmannist Ehrenvorsitzenderder Bundesarbeitsgemeinschaft Spielund
Theaterund ehemaliges Vorstandsmitglied der BKJ.
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Auch Verbénde haben eine ,Biografie®: Die Griinderjahre sind durch die Ideen und Ziele

geprdgt, die zur Griindung fihrten. Im Erwachsenenalter bilden sich Routinen aus, Geschdftigkeit und
Realitdtssinn werden zum Ersatz fiir friihe Utopien und Visionen. In reiferen Jahren folgt — wenn es gut
geht — die Riickbesinnung auf alte Werte, die Uberpriifung der Ziele und oft auch die Suche nach neuen
Wegen. Alle Phasen haben ihren Reiz und ihren Sinn. Sie im Blick zu haben und bewusst zu gestalten ist
ein wichtiger Inhalt von Verbandspolitik. Mége die BKJ uns vormachen, wie es gelingt, im reiferen Alter

dennoch jung, zukunftsoffen und reflexiv zu bleiben.
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URBANE KRAFT NUTZEN UND ENTFALTEN

DIE BKJ UND DIE KOMMUNALE EBENE -

WIE DIE VERTIKALE VERNETZUNG GELINGEN KANN

DOROTHEA KOLLAND

Ein Ruck ging damals nicht durch Deutschland, als in den
?0er Jahren die ,Neue Kulturpolitik“ als Antwort auf die ver-
staubte, an Reprasentation und Tradition orientierte offizi-
elle Kultur formuliert wurde, aber nach und nach l6ste sie
einen Erdrutsch aus, der die bundesdeutsche Kulturland-
schaftsehrverdnderte, auch die Kulturelle Bildung. Mitihrer
Forderung der ,Kultur fir alle“und durch die neue Praxis der
,Kulturpolitik als Gesellschaftspolitik“ pragte sie die Kultur-
landschaft der Bundesrepublik; Soziokultur, Kulturzentren,
autonome Jugendkulturinitiativen, Kulturladen, kulturelle
Animation (aus Frankreich heriiberschwappend] wurden
die Austragungsorte des kulturellen Lebens der Nach-68er.

Im gleichen politischen Kontext versuchte der Deut-
sche Stadtetag 1973 einen Befreiungsschlag aus dem stau-
big-samtigen Mief der Nachkriegszeit: Er verabschiedete
seine berihmt gewordene Erklarung ,Bildung und Kultur als
Elemente der Stadtentwicklung®: Erstmals wurden ,weiche
Faktoren“als Potenzial fiir Leben und Zukunft der Stadte be-
nannt. Der Startschuss flr eine sehr produktive, wenn auch
streitbare Entwicklung fiir neue Stadtkultur war gegeben.

Mit der BKJ hatte das alles erst einmal wenig zu tun. Als
Dachverband war diese mit der Koordinierung ihrer Mitglieds-
verbande beschaftigt, die in ihrem Profil zunachst in der ,Mu-
sischen Bildung®befangen waren und den héchsten Ausdruck
von Aktualitat in der Akzeptanz moderner Technik sahen, an-
sonsten mit Wettbewerben und Abgrenzungen von allgemei-
nen oder gar politischen Jugendverbanden beschaftigt war.
Und dochrumorte es,dennihr Umfeld und vorallemihr Klientel
hatte sich durch die Nach-68er-Entwickung verandert.

DerAufschlagin die Gegenwart geschah 1978, als man
sich mit der BKJ-Aktion zum ,Jahr des Kindes“ (1979), den
,Kinder-Kultur-Wochen“ (Kolland 2013a: 11ff), ins freie Feld
der Kooperationssysteme mit einem deutlichen Blick auf die
Kommunen einlief. Das Projekt wurde zu einem grofien Er-
folg, denn es versuchte sehr konkret Ideen von Netzwerken
— den Verbandshorizont verlassend — denen zu vermitteln,
die dort zugange waren, wo Kinder lebten: in den Stadten
und Dérfern des Landes. Das Buch “Stadtentdeckungsreise
und Musikbaumgerassel“ (Kolland/Pacho/Wolf 1981), wur-
de zum Klassiker, viele kommunale Einrichtungen nahmen
das Angebot gern an.

Der Lebensraum von Kindern und Jugendlichen und
diese selbst standen pldtzlich und unvermutet im Zentrum
der BKJ (zumindest im Braintrust Geschaftsstelle] und da-
mitals Herausforderung eines neuen Selbstverstandnisses:
Kulturelle Bildung nahm Teil an Gesellschaftspolitik und ver-
stand sich — auch — als Gemeinwesenarbeit (vgl. Kolland
2013b)im (nach heutiger Terminologie) Sozialraum. In Fach-
tagungen und Publikationen legte die BKJ nach, wie mit der
Tagung ,Kulturelle Bildung mit auslandischen Kindern und

Jugendlichen“ (1981) und — noch deutlicher die Verschie-
bung des Arbeitschwerpunktes signalisierend — mit der
Erlanger Konferenz ,Jugend in der Kulturplanung — Kultur
in der Jugendplanung® (1981) (Walter 1993)+*

1985 —im Internationalen Jahr der Jugend — sollten die Ju-
gend-Kultur-Wochen dem erfolgreichen Beispiel der Kinder-
Kultur-Wochen folgen. Der Dialog zwischen der kommunalen
Ebene, den freien Tragern vor Ort und der BKJ-Zentrale war
auch diesmal umfangreich und lebendig. Am Ende stand je-
doch nicht nur Euphorie: Nicht alle Angebote waren so, dass
sich Jugendliche angesprochen fihlten und die angebotene
,Blhne” fur ihre eigenen kiinstlerischen Ausdrucksformen
nutzen wollten. ,So einfach und euphorisch, wie wir es uns
Ender der 70er / Anfang der 80er Jahre vorgestellt haben,
1aBt sich ein umfangreiches kulturelles Milieu® fir Jugend-
liche nicht herstellen“ (Bockhorst 1986}, merkte die BKJ-
Bildungsreferentin Hildegard Bockhorstin ihrer Auswertung
kritisch an. Viele der BKJ-Mitgliedsverbande waren in ihrem
musisch-kulturellen Bildungskonzept erschittert von den
selbstbewussten, ungehorsamen politisierten jungen Men-
schen der Tunix®-Generation mit ihren grindlich anderen
Vorstellungen von Jugendkultur. Sie hatten Mihe, der Ent-
wicklung ihres ,Dachs® hinterherzukommen. Einige frisch
dazugekommene Mitgliedsverbande versuchten, das neue
Handlungsfeld ,Jugendkulturarbeit® als Lebenswelt-bezo-
genes, ,ungewdhnliches Lernen®im Wohnumfeld zu platzie-
ren. Die meisten Verbande waren jedoch in ihrem Interesse
an diesem neuen Weg zdgerlich.?

Doch erfolgten nach und nach strategische Verande-
rungen von beiden Seiten: Die Kommunen integrierten zu-
nehmend Kulturelle Bildung in ihre ,Grundausstattung® und
formulierten dies auch in offiziellen Erklarungen, der BKJ
naherten sich —oder entstanden aufgrund ihres Impulses —
neue Institutionen bzw. daraus entstehend neue Mitglieds-
verbande, wie die Jugendkunstschulen, die Bibliotheken,
Museumspadagogen etc. Der Verband veranderte sich.

Parallel zu dieser Entwicklung lief seit Ende der 70er
Jahre der mihselige Prozess der Erarbeitung und Verab-
schiedung eines neuen Kinder- und Jugendhilfegesetzes
(KJHG), in dem die 6ffentlichen und freien Trager gemein-
sam fir die Sozialraumgestaltung und das Aufwachsen von
Kindern und Jugendlichen eine tragende Rolle spielten, und
die Kulturelle Bildung sollte in diesem Gesetz verankert sein.
In vielen Anhérungen und Lobby-Aktionen gab man sich die
Hand bzw. musste sich —als ,Nebensache Kultur®—vor dem
Hinausgekicktwerden schiitzen. Die Einsamkeit der Vertre-
ter der Kulturellen Kinder- und Jugendbildung war grof3. Es
gelang mit der Verabschiedung des KJHG 1990 die Veranke-
rung Kultureller Bildung in einer Minimalformulierung (§ 11],
die aber fir all die, die in Zeiten radikaler Sparmafinahmen

1 Niemand der Anwesenden dieser Konferenz wird vergessen, wie mitten in die Diskussionen die Nachricht platzte, das Nirnberger ,Komm* —
Leuchtturm der soziokulturellen Zentren — sei von der Polizei gerdaumt worden: Anspruch und Realitat konnten nicht unter ein Dach gebracht werden.

2 Tunix-Kongress 1978 in Berlin: Verkiindetes Ende der Sponti-Bewegung, Beginn der Autonomen- und Alternativbewegung

3 Trotz groBer Bemihungen der Motoren im Dachverband sind auf den noch vorhandenen Teilnehmerlisten einschlagiger Tagungen kaum BKJ-Verbandsvertreter
zu finden, sehrviel Interessenten dagegen aus der kommunalen (und verbandlichen) Jugendarbeit. Vgl. BKJ - Informationen an die Mitglieder:
Dokumentationsskript der Fachtagungen: ,Jugend-Kultur-Tage veranstalten“und ,und was kommt nach dem Jahr der Jugend?“, Remscheid 1985



auf ihr Anrecht im Pflichtaufgabenkatalog kampfen muss-
ten, Gold wert werden sollte.

DerDeutsche Stadtetag verpflichtete sich seinerseitsin
verschiedenen Erklarungen zur Sicherung der grundlegenden
Bedeutung Kultureller Bildung ,als Basis fir die Zukunft der
Stadte”; die Kultureinrichtungen — meist in kommunaler Tra-
gerschaft — sahen kulturelle Bildung als integralen Teil ihres
Auftrags, ob BKJ-gestiutzt oder nicht. Die BKJ beschéftigte
sich — auch — mit Themen wie ,Kulturarbeit und Armut“ und
begann sich dem Thema ,Schule®zuzuwenden —auch dies ein
wichtiger Paradigmenwechsel eines einst dezidiert auf3er-
schulisch orientierten Verbandes.® Es gab gemeinsame Inte-
ressen—z.B.Chancengleichheit, Teilhabegerechtigkeit—eine
gemeinsame Strategie jedoch wurde zunachst nicht daraus.

Die Notwendigkeit dafiir wurde mit dem Pisa-Schock
offensichtlich, der ja auch auf kommunaler Ebene tatsach-
lich einen Ruck ausléste, wenn auch zunachst gar nicht
in Richtung Kulturelle Bildung. Denn gefragt waren nicht
das Geigenspiel oder die Museumsaktion, sondern Lesen,
Schreiben, Rechnen. Doch bald wurde deutlich, dass an an-
deren Stellschrauben als an Vermehrung von Mathe- oder
Biostunden gedreht werden musste. Die Ganztagsschule
war die richtige Antwort auf die Aktivierung brachliegender
Potentiale. Auch dies wurde zunichst als Angriff auf (auf3er-
schulische) Kulturelle Bildung gewertet — denn wann sollte
denn noch gesungen, geblasen, Theater gespielt werden?
Die Losung — von der wir heute noch ziemlich weit entfernt
sind—konnte nurinintegrierten Gesamt-Bildungskonzepten
liegen, in denen Kulturelle Bildung als gleichberechtigter
Partner einbezogen wird —in- und auf3erhalb der Schule. Fir
die BKJ bedeutete dies, inihrer Reflexion von Exklusion bzw.
in der Entwicklung von Alternativen dazu der Partnerschaft
mit Schule eine besondere Bedeutung einzurdumen.

Aus diesem Grund ist das Nachdenken der BKJ tber
die Kulturelle Bildung inkludierenden lokalen Bildungsland-
schaften (vgl. BKJ 2011), also ein dezidiert sozialrdumlich
orientiertes Konzept, ein echter Befreiungsschlag, dereinen
Weg hin zur gewlinschten Teilhabe der ,Teilhabenichtse® eb-
net. Damit ist erstmals konzeptionell und politisch eine ge-
meinsame kommunale bildungs- und kulturpolitische Struk-
turernsthaftins Auge gefasst, die das sozialrdumliche, koo-
perative Konzept der Kinder- und Jugend-Kulturwochen der
80er Jahrein operationale, nicht nureventbezogene Bahnen
lenken kénnte.

Die Entwicklung von lokalen Netzwerken und Konzep-
ten, indenen Kulturelle Bildung eine zentrale Rolle spielt und
in denen kommunale Angebote und freie Trager sinnvoll in

Prof. Dr. Birgit Mandel,
Institut fiir Kulturpolitik der Universitdt Hildesheima

KEINE BESITZSTANDSWAHRUNG

Augenhdhe und in gemeinsamer Verantwortung zusammen
wirken, kann die Kraft entwickeln, den sozialen Separations-
und Sprengkraften der bundesdeutschen Gesellschaft ent-
gegenzuwirken. Ihnen mehr Aufmerksamkeit zu schenken
istdas Gebot der Stunde. Sie entwickeln sich im Kontext des
Lebensraums der Kinder und Jugendlichen, also im Dorf, in
der Stadt, im Stadtteil. Die Kommune, die urbane Kraft ist
quasi im Gewahrleistungsanspruch, dass diese Netze ent-
stehen und bleiben kdnnen. Der gilt aber nur, wenn die Kom-
mune verantwortlich beteiligtist (und nach dem KJHG ist sie
auch fir deren Nachhaltigkeit zustandig).

Deshalb ist einer der Geburtsfehler des grofien Bun-
desprogramms ,Kulturmacht stark®, dass zwar lokale Netze
mitgedacht sind, die Kommune (aufler in ihrer juristischen
Funktion als Schultrager] doch ausgeblendet ist. Gleiches
gilt fur die ,Kulturagenten®, den Modellversuch der Bundes-
kulturstiftung und der Stiftung Mercator. Korrektur tut not.

Die Welten sind nicht mehr getrenntin ,kommunale®und
,verbandliche“ Jugendkulturarbeit, aber die Fruchtbarkeit ge-
meinsamen Denkens und Handelns ist durchaus steigerbar.

Dorothea Kolland leitete das Kulturamt des Berliner Bezirks Neukdlln und ist
Vorstandsmitglied der Kulturpolitischen Gesellschaft e.V. Ende der 70er, Anfang
der 80er Jahre war sie als Bildungsreferentin bei der BKJ tatig.
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Die BKJ ist mehr als eine Interessenvertretung auflerschulischer Kinder- und Jugendkultur-

einrichtungen. Sie ist der einflussreichste und zugleich dynamischste Akteur fur die politische Manifestation
Kultureller Bildung in Deutschland ebenso wie fiir deren inhaltliche und programmatische Weiterentwicklung.



MULTITASKING IM MAGISCHEN DREIECK

INTERESSENVERTRETUNG FUR KULTURELLE BILDUNG

WOLFGANG ZACHARIAS

Kulturelle Bildung ist vielleicht die personale Zukunftskom-
petenz des kreativ-gestaltenden wie auch interpretativ-
decodierenden Umgangs mit vernetzten Wirklichkeiten —
von leiblich-sinnlich bis symbolisch-medial. Dabei geht es
um existentielle Fahigkeiten und Handlungspotentiale weit
Ubereinzelne Fachlichkeiten, Handwerklichkeit, Kiinste und
Wissensbestande hinaus.

Komplexitat als Qualitdt — mit Risiken und Nebenwirkungen
Allerdings tun wir uns als professionelle Reprasentanten
und politische Akteure zugunsten einer umfassenden In-
teressenvertretung Kultureller Bildung, etwa auch im Bil-
dungskonzert mit beispielsweise dem MINT-Komplex (Ma-
thematik, Informatik, Naturwissenschaften, Technik] oft
schwer. Zumal wir als zentrales Motiv Kultureller Bildung
deren Instrumentalisierung und ékonomisch verwertbare
Mehrwerte als Begriindung eher verweigern — bestenfalls
als ,Kollateralgewinn® akzeptieren — auch wenn wir genau
darauf spekulieren: Kulturell-kiinstlerisches Kénnen und
Wissen qualifiziert die subjektive Existenz und Entwicklung
entscheidend, jedoch auch mit unvorhersehbaren oder un-
gewohnlichen dsthetischen Verlaufsformen.

Kulturelle Bildung ist eine komplexe Querschnittsauf-
gabe vorallem der Bereiche Kultur, Jugend und Schule, zuge-
spitzt zu erganzen um Kunst und Medien, Friiherziehung
und Erwachsenenbildung sowie Umwelt- und Stadtgestal-
tung. In diesem horizontalen ,magischen Dreieck” bewegen
wir uns politisch wie fachlich. Zudem sind wir notwendiger-
weise sowohl kommunal und foderal, als auch national und
international tatig. Diese horizontalen und vertikalen Ebe-
nen bilden unser komplexes und durchaus undurchsichtig-

labyrinthisches Koordinationssystem, in dem wir uns als
,Lobby“ vernetzend und kompetent, aber auch gestaltend
kreativ-innovativ zu bewegen haben: im Méglichkeitsraum
einer Art Mission fiir expansive Kulturelle Bildungschancen
fur alle.

Auf diese Weise sind auch 50 Jahre BKJ-Erfolgsge-
schichte entstanden, mit einem strategischen Verbands-
handeln mit ganz eigenen Konstellationen und Verlaufs-
stationen: die NRW-basierte Initiative und die Symbiose mit
der Akademie Remscheid; die mehr oder weniger gezielte
Mitgliederentwicklung entsprechender Fach- und Lander-
organisationen; die aktive Offnung nach der Wende 1990
in die neuen Bundeslander; die initiative thematische Dis-
kursbesetzung Gber das FSJ; neue Steuerungsmodelle, De-
finitionen zivilgesellschaftlicher Rollen, Lebenskunst und
Asthetisches Lernen, Kultur macht Schule, Nachhaltigkeit
und Medienbildung. All diese Entwicklungen sind auf allen
Ebenen, der Einrichtung vor Ort bis international, immer im
,magischen Dreieck” zu sehen. So gestaltete sich verband-
liches Multitasking. Ein ,Erfolgsrezept® als Handlungsan-
leitung gibt es nicht, aufier: Engagement und Kompetenz,
fachlich gekoppelt wie politisch und ergebnisoffen — wenn
die Zielrichtung als solche stimmt sowie kommunikativ kon-
sensual und im permanenten Austausch ist. Diese Voraus-
setzung muss engagiert erarbeitet werden und sie wird auch
im derzeit anstehenden Generationenwechsel unverzicht-
bar bleiben.

Prof. Dr. Wolfgang Zacharias ist stellvertretender Vorsitzender der Landes-
vereinigung kulturelle Bildung Bayern (LKB: BY), Vorstand des Bundesverbands
Jugendkunstschulen und kulturpadagogische Einrichtungen (bjke) e.V. sowie
ehemaliges Vorstandsmitglied der BKJ.
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34 DIE 80ER JAHRE

»ES GEHT AUCH ANDERS ..."

DIE 80ER JAHRE: AUFBAU DER NEUEN KULTURPADAGOGIK

HILDEGARD BOCKHORST

+++ Aufwachsen in der Risikogesellschaft +++ Enquete-
Bericht ,Jugendprotest im demokratischen Staat“ +++
weltweite atomare Aufriistung +++ Tschernobyl +++ Frie-
dens- und Umweltschutzbewegung +++ Erstarken der Neo-
nazi-Szene +++ Jugendproteste +++ Glasnost (Offenheit)
und Perestroika (Umbau) +++ erstes Gleichstellungsge-
setz +++ Gesetz zur Neuordnung des Kinder- und Jugend-
hilferechts +++ Mauerfall +++

Kultur und Kulturelle Bildung werden in diesem Jahrzehnt
zunehmend zum ,Lebens-Mittel“, denn bei immer mehr
Menschen gilt es, den Hunger nach Sinn, Identitat und Ge-
meinschaft zu befriedigen, den die Industrie- und Konsum-
gesellschaft nicht mehr zu stillen vermag. Vorstellungen
von Sozialer Marktwirtschaft und Wohlstand fir alle, von
sinngebender Arbeit und technisch beherrschbarem,
menschlichem Fortschritt werden briichig, Vertrauen in
Institutionen, Wissenschaft und die gesellschaftliche
Ordnung gerat ins Wanken. Ohnmachtserfahrungen und
Zukunftsangste spiegeln sich in einem starken Bedurfnis
nach selbstwertstarkenden und selbstbestimmten, asthe-
tisch-kinstlerischen Erlebnis- und Ausdrucksformen wider.
Dies bedeutet auch, dass sich das gestiegene Interesse an
Kunst und Kultur nicht mehr nur auf Kunstwerke und Kunst-
fertigkeiten allein beziehen kann und eine zeitgemafle Kul-
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turelle Bildung sich ,viel grundsatzlicher auf die Kunst zu
leben und zu Uberleben® einlassen muss. ,Der Mensch in
der modernen Gesellschaft verkimmert, wenn er nicht im
Nachdenken tber seine kulturellen Lebensauflerungen eine
neue Orientierung und Selbstbestatigung findet und so zur
Entwicklung einer humanen Gesellschaft beitragt“ (Eichler/
Frischkopf/Miiller 1985:14). Dieses Versténdnis von Kultur
als Art und Weise des Lebens und das Bewusstsein, dass
gerade die verschiedenen Auspragungen der Alltagskultur
wesentlicher Bestandteil des kulturellen Lebens sind, sind
Ausgangspunkt fir eine ,Neue Kulturpadagogik® im Sinne
einer an der Lebenswelt und den Interessen der Menschen
ausgerichteten soziokulturellen Bildungspraxis.

Kulturelle Bildung als ganzheitliche und

soziale Jugend- und Kulturarbeit

Der Blick auf Diskurse zentraler Arbeitstagungen zu The-
men wie ,Nix los in der Provinz. Kulturarbeit auf dem Lan-
de“ oder ,Jugendkulturplanung” sowie Veroffentlichungen
des Dachverbands, beispielsweise zur “Kulturarbeit mit
auslandischen Kindern und Jugendlichen®, zeigt: Die BKJ
entwickeltin diesem Jahrzehnt ihren Kommunikations- und
Bildungsauftrag flir eine soziale Praxis mit und durch Kiinste
und asthetisches Lernen weiter. Sie akzentuiert ihre Kon-
zepte flr bestimmte Zielgruppen, fokussiertintensiv auf die
Unterstitzung kommunaler Kinder- und Jugendkulturarbeit
und setzt ihr Engagement im internationalen Jugend- und
Fachkrafteaustausch fort.

Der Paradigmenwechsel von der musischen zur kultu-
rellen Bildung impliziert die Weiterentwicklung realitatsbezo-
gener und medienkritischer Konzepte, die Erweiterung des
Kunstbegriffs, die 0ffnung zu autonomen Jugendkulturen
und alltagskulturellen, asthetischen Praxen sowie die kon-
sequente Hinwendung zum Subjekt. Diese ist verbunden mit
der Uberzeugung, dass die Unterstiitzung von Fahigkeiten
zum eigenverantwortlichen kreativen Handeln nur gelingen
kann, wenn partizipatorische und emanzipatorische Kriterien
berticksichtigt werden, wenn die Fachkrafte der Kulturellen
Jugendbildung ein gesellschaftspolitisches Bewusstsein ha-
ben und Uber umfassende kiinstlerische wie auch kultur- und
sozialpddagogische Kompetenzen verfiigen (vgl. BKJ 1983).



Der Aufbau von Landesvereinigungen der kulturellen Ju-
gendbildung, bundesweite Initiativen wie Kinder-Kultur-Wo-
chenund Jugend-Kultur-Tage fir mehr kulturelle Aktivitaten
in derdirekten Lebensumweltjunger Menschen sowie Fach-
impulse zur Kulturarbeit mit Menschen mit Behinderung, zur
Madchenkulturarbeit, zum interkulturellen Lernen und zum
kreativen Umgang mit dem Computer sind pragende Themen
und Schwerpunktsetzungen dieser Dekade.

Bewegte Jahre: ,Es geht auch anders ..."

Fur die BKJ, einem nun mehr auf 34 Mitglieder angewach-
senen Zusammenschluss von Fachorganisationen mit sehr
unterschiedlichen Traditionen und Ausrichtungen, sind die
1980erbewegte Jahre: Wie gelingt es organisationspolitisch,
die Breite und Vielfalt des Arbeitsfeldes und der unterschied-
lichen Konzepte im Schnittfeld der unterschiedlichen, fode-
ralen Zustandigkeiten und Verantwortlichkeiten zwischen
Jugend-, Kultur- und Bildungspolitik zu sichern? Wie stark
soll man sich in der Kulturellen Jugendbildung einlassen auf
Jugendproteste und gesellschaftliche Widerspriiche? Wollen
wir mit unseren Formaten von Wettbewerben, Textsamm-
lungen, Film- und Literaturempfehlungslisten usw. beispiels-
weise eine Kulturarbeit gegen Gewalt begleiten? Was kénnen
und wollen wir auf Dachverbandsebene tun, um bisher ver-
nachlassigte Bereiche wie die Jazz-, die Rock- und Popmusik,
das kreative Schreiben, das Kinder- und Jugendtheater oder
die Jugendkunstschulen zu starken? Wie agiert man als BKJ,
wenn erkennbar ist, dass die klassischen Instrumente einer
Medienerziehung wie Film- und Horerbildung zwar nach wie
vor wichtig sind, aber die begonnene Digitalisierung der Medi-
en einer konstruktiveren medienpolitischen Begleitung und
offenerer kultureller Bildungskonzepte bedarf? Mit welchen
Fort- und Weiterbildungsangeboten unterstitzt man Fach-
krafte fir eine gute Jugendkulturarbeit zwischen sozialer
Animation und kiinstlerischem Anspruch? Gehort eine ,,Femi-
nistische Kulturpadagogik“auf eine BKJ-Agenda? Schliefilich:
Was unterscheidet die Kulturelle von der Politischen Bildung
—oderist zukiinftig alles ein und dasselbe?

Die Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung
muss in dieser Dekade eine grofie integrative und innova-
tive Kraftunter Beweis stellen. Dies zeigen etwa die konzepti-
onellen Auseinandersetzungen um die Ausgestaltung kultu-
reller Wettbewerbe, verdffentlicht unter dem programma-
tischen Titel ,Es geht auch anders®, der Streit um das Kunst-
schulkonzept und die Beschaftigung mit der Frage, wie der
Verband sich angesichts gesellschaftspolitischer Heraus-
forderungen wie Gewalt und Fremdenfeindlichkeit politisch
aufstellen soll.

Integrationsherausforderungen bleiben; das damit
verbundene ,Scheppern®, an das sich das damalige Vor-
standsmitglied Klaus Hoffmann erinnert (vgl. S. 27), ist un-
vermeidbar, wenn die BKJ die Kulturelle Bildung konzeptio-
nell und strukturell zukunftsfahig aufstellen will. Ohne eine
standige kritische Uberpriifung des eigenen Handelns, ohne
ein Ringen um Qualitdt und Teilhabechancen fir alle, ohne
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den Mut, strittigen Auseinandersetzungen um Organisati-
onsentwicklung und Politikveranderungen nicht auszuwei-
chen, waren aus der Bundesvereinigung und ihren Mitglie-
dernkeineleistungsstarken und gesellschaftlichrelevanten
Strukturen geworden. Als 1990 der Deutsche Bundestag das
Kinder- und Jugendhilfegesetz (KJHG) beschlief3t, erhilt die
politische Anerkennung und Férderung der Kulturellen Bil-

dung als integraler Bestandteil von Kinder- und Jugendhilfe
eine gesetzliche Grundlage.

|!g|.

Hildegard Bockhorst ist Geschaftsfihrerin der BKJ.
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NICHT MEHR ALLEIN

Alle Erwachsenen reden von
Kultureller Bildung, nur die Kinder und Jugendlichen
bekommen es nicht mit. Das ist natiirlich Quatsch,
denn die BKJ hat in den letzten 50 Jahren erfolg-
reich dafiir gesorgt, dass nicht nur die Idee von der
Kulturellen Bildung in aller Munde ist, sondern auch
die realen Angebote fiir Kinder und Jugendliche,
besonders aufierhalb der Schule, deutlich
angewachsen sind. Fiinf Jahrzehnte BKJ sind eine
Erfolgsgeschichte! Mit hoher fachlicher Kompetenz
und dem notwendigen politischen Durchsetzungs-
vermdgen ist die BKJ ein nicht wegzudenkender
Faktor in der kulturpolitischen Landschaft. Jetzt, im
ykulturellen Bildungs-Hype®, ist die BKJ aber auch
nicht mehr der einzige Akteur auf dem Spielfeld der
Kulturellen Bildung fir Kinder und Jugendliche.
Besonders neue Initiativen und Stiftungen machen
der BKJ Konkurrenz. Die BKJ wird wohl das
kuschelige Remscheid verlassen miissen, um von
Berlin aus den Wettbewerbern die Stirn zu bieten.
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AUF DER SUCHE NACH DEM
KULTURPADAGOGISCHEN EIGENSINN

WOLFGANG ZACHARIAS

Zu Beginn der 1980er Jahre wurde die BKJ — sozusagen
— volljdhrig. Ihre Jugendjahre waren getragen vom Um-
schwung und Aufbruch einer neuen, engagierten Generati-
on. Die neuen sozialen Bewegungen und inshesondere lo-
kale Initiativen entstanden, die sich fir Kultur und Bildung,
Kinderrechte und Spiel, Medien und Umwelt engagierten.
Der Kulturaufbruch der 1970er gipfelte zunachst in der Er-
findung der ,Neuen Kulturpolitik mit Griindung der Kultur-
politischen Gesellschaft (1976) und dem Motto von Hilmar
Hoffmanns Programmschrift ,Kultur fir alle“ (1979). Der
Deutsche Stadtetag wurde zu einer neuen Kraft, z. B. mit
der Programmatik einer lokalen Soziokultur. Die Bund-Lan-
derkommission (BLK) fur Bildungsplanung und Forschungs-
forderung legte den ,Erganzungsplan zum Bildungsgesamt-
plan: musisch-kulturelle Bildung“ (1977] vor. Das internati-
onale Jahr des Kindes 1979 mit den von der BKJ initiierten
Kinderkulturwochen eréffnete und popularisierte ein neues
Handlungsfeld.

Einerseits war der Ubergang von der musischen Bil-
dung zur Kinder- und Jugendkulturarbeit und zur dsthe-
tischen Erziehung ein bundesweiter Trend (West), anderer-
seits war hier Nordrhein-Westfalen klar dominant. Die Ent-
wicklungen in den Bundeslandern hatten unterschiedliche
Geschwindigkeiten. Auch heute ist das noch so, auch wenn
seitden 1980er Jahren eine bundesweite Diskursszene und
Debattenkultur, mit Positionserklarungen und Modellen ent-
standenist. Die 1980er Jahre lassen sich als Jahrzehnt der
Suchbewegungen nach der besonderen und eigensinnigen
Identitat einer pluralen) Kulturpadagogik charakterisieren,
die weder in Kunst- noch in Spielpadagogik, Jugendarbeit
oder Schule aufgeht. Fir die BKJ bedeutet dies die Frage:
Was ist zu tun und zu initiieren, bezogen auf verbandliches
Handelnzwischeninnovativen Fach-und Feldentwicklungen
und den eher tradgen Groflinstitutionen des Bundes und der
Lander sowie auf eine professionelle Interessenvertretung,
die ihre effizienten Formen zwischen politischer Professi-
onalitat, Mitgliederinteressen, bzw. deren motivierender
Aktivierung und der finanziellen Sicherung der Arbeitsbasis,
personell und organisatorisch erst entwickeln muss?

Es gab in den 1980er Jahren als Stationen und H6-
hepunkte eines kontinuierlichen Prozesses des Aufbaus
von Infrastrukturen und der Suche nach programmatischer
Selbstidentifizierung eine Reihe (in]offizieller Treffen bun-
desweit. Zunehmend bezogen sich diese systematisch auf
die Ebenen kommunal, féderal und national. Die Feldprofi-
lierung im Rahmen verbandlicher zivilgesellschaftlicher
Interessensvertretung ereignete sich in der BKJ, den Lan-

desvereinigungen Kultureller Jugendbildung (LKJs), aber
auch gemeinsam mit anderen Bundesakteuren wie der Kul-
turpolitischen Gesellschaft oder dem Deutschen Kulturrat.
Es entstanden kulturpadagogische Ausbildungsgénge, z.B.
an der Universitat Hildesheim (1979].

BKJ 2023 plus?

Der reflektierte Rickblick als herausfordernder Ausblick
Was sind die Botschaften und Herausforderungen der 1980er
Jahre fir heute und morgen sowie die kulturpadagogischen
Entwicklungen und kommenden Generationen? Welches sind
die fortschrittlichen Traditionen und bewahrten Innovationen
fur dann 60 Jahre BKJ? Der Bielefelder Jugendforscher und
Medienpadagoge sowie Grinder der GMK, Dieter Baacke,
aus dem Jahr 1985 — exemplarisch herausgegriffen — ris-
kierte damals den Entwurf von kulturpadagogischer Zukunft
im Horizont von ,Jugendkultur als Lebensstil“: ,Die Zukunft
kulturpadagogischer Arbeit liegt in einer differenzierten Ak-
zeptanz kultureller Vielfalt. Dies bedeutet: ihre Angebote und
Arbeitsformen miissen in hohem Grade gestaltungs- und
deutungsoffen sein. Jede Art kulturpadagogischer ,Curricu-
larisierungen’ ist fragwiirdig.“ (Kulturpolitische Gesellschaft
1986: 53]).Das ist auch heute noch als Herausforderung fir
die Kulturelle Bildung und ihre Organisationen hoch aktuell,
gerade im Kontext der digitalen, informellen und nonformalen
Kommunikationsdynamik.

Restimierend bleibt festzustellen: Weiter so auf den
Grundlagen der 1970erund 1980er Jahre, in den Formen ak-
tualisiertund modernisiert,in den Zielen und Verfahren aber
durchaus mit Jahrzehntekontinuitat giltig. Also: Professio-
nell engagiert, ohne sich fiir andere, fremde Zwecke instru-
mentalisieren zu lassen, was die Bedeutung von Kulturen,
Kiinsten, dem Asthetischen fiir die Subjekte betrifft. Dabei
gilt es Akzente wie Inklusion, Nachhaltigkeit, Ehrenamt zu
betonen, Kooperationen und Vernetzungsformate, Parti-
zipation sowie lokale Verfahrens- und Entscheidungskom-
petenzen als besondere Qualitdt zunehmend professionell
weiter zu entwickeln. Diese stehen als unverzichtbarer Teil
Allgemeiner Bildung in 6ffentlicher Verantwortung und sind
expansiv zu etablieren.

Prof. Dr. Wolfgang Zacharias ist stellvertretender Vorsitzender der Landes-
vereinigung kulturelle Bildung Bayern (LKB:BY), Vorstand des Bundesverbands

Jugendkunstschulen und kulturpidagogische Einrichtungen (bjke) e.V. sowie
ehemaliges Vorstandsmitglied der BKJ.
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DER GANZ GROSSE WUNSCHZETTEL

KULTURELLE KINDER- UND JUGENDARBEIT PLANEN!?

KURT EICHLER IM GESPRACH MIT KIRSTEN WITT

1980 fiihrte die BKJ ein Projekt mit dem Titel JUGENDKULTUR-
PLANUNG durch. In der dazu erschienen Publikation ,Jugend-
kulturarbeit. Beispiele fiir Planung und Praxis“(1983] schrieb
Kurt Eichler, heute Geschdéftsfiihrer der Kulturbetriebe der
Stadt Dortmund, ein Kapitel mit dem Titel ,Jugendkulturar-
beitim Planungsgestriipp“. Was ist aus den Hoffnungen und
Visionen von damals geworden? Welche Relevanz hat Pla-
nung fir Kulturelle Bildung heute? Im Gesprdch mit Kirsten
Witt, BKJ, zieht Kurt Eichler Bilanz.

Inwiefern sind Planungsprozesse fir die Starkung und Ab-
sicherung von Jugendkulturarbeit relevant, was wiirden Sie
sagen?
Eigentlich hatsich seit 1981, als diese Frage erstmals von der
BKJ gestellt wurde,* nicht viel gedndert: nach wie vor sitzt die
Jugendkulturarbeit, respektive die Kulturelle Bildung, zwi-
schen den Stiihlen von Jugendhilfe, Kulturpolitik und Schule.
Sieist nirgendwo richtig verankert und das ist sicherlich auch
ein strukturelles Problem —auf Landerebene, auf Bundesebe-
ne,aberauch auf kommunaler Ebene. Es gibt zwarim Rahmen
der Jugendhilfe eine Planungsverpflichtung, die auch Kultu-
relle Bildung mit einschlieft, jedoch immer im Kontext ande-
rer Arbeitsfelder. Eine echte Querschnittsplanung, die die fur
die kulturelle Jugendarbeit wichtigen Bereiche Kultur, Schule
und Jugendarbeit zusammenfihrt, ist bisher nicht vorhan-
den, zumindest nicht systematisch.
Wenn man beispielsweise Kulturentwicklungsplanung heu-
te vergleicht mit derjenigen von damals, hat das Thema Ju-
gendkulturarbeit an Bedeutung gewonnen?
Auf jeden Fall. Der Gegenstand selber hat ja eine Konjunktur
erfahren, wie wir uns das vor dreiflig Jahren Giberhaupt nicht
vorstellen konnten. Es gibt heute niemanden, der Kulturelle
Bildungin Frage stellen kann. Das Problemist, dass Viele das
Feld bearbeiten und fir sich beanspruchen und dass natir-
lich auch Konkurrenzen vorhanden sind. Und Konkurrenz ist
fireine gemeinsame Planung schwierig: Wer macht jetzt die
beste Kulturelle Bildung: die Jugendarbeit, der Kulturbereich
oder die Schule?
Was machen die Stadte richtig, in denen es gut lauft mit der
Querschnittsverantwortung?
Wenn ich rlckblickend auf Planungsprozesse im Zusam-
menhang mit Kultureller Bildung schaue, muss ich sagen,
dass die Vorstellung, die wir in den 80er Jahren hatten,
beispielsweise mit dem Bildungsgesamtplan oder mit Lan-
derentwicklungsplanen Kulturelle Bildung absichern zu kon-
nen, sich so nicht eingeldst hat. Grund ist, dass das in der
Regel Globalplanungen waren, die sich auf der 6ffentlichen
Ebene nicht vermittelt haben — vor allem deshalb, weil mit
Planung auf diesen Ebenen nie eine dauerhafte Finanzie-
rung verbunden war.

Deshalb denke ich, dass der erfolgversprechendste
Weg auf der kommunalen Ebene liegt. Sie hat Gber alle Jahre

1 1981 fandeine bundesweite Fachtagung zum Thema ,Jugend in der Kulturplanung —
Kulturin der Jugendplanung®in Erlangen in Zusammenarbeit mit dem dortigen ,Amt fir Freizeit” statt.

hinweg noch die solideste Grundfinanzierung geliefert. In-
sofernistes ganz wesentlich, dass Kulturelle Bildung in 6rt-
lichen Planungsprozessen verankertwird. Und dasistschon
schwierig genug, weil auch hier die sektoralen Planungen
nicht miteinander verbunden sind. Es gibt keine integrierte
Stadtentwicklungsplanung mehr wie noch in den 70er Jah-
ren. In der Jugendhilfeplanung wird Kulturelle Bildung gern
vergessen; die so genannten ,harten Arbeitsfelder®, die Ju-
gendsozialarbeit, die offene Jugendarbeit spielen eine viel
groflere Rolle.

Ein guter Ansatz in Nordrhein-Westfalen waren die
kommunalen Gesamtkonzepte fir Kulturelle Bildung. Das
ist aus meiner Sicht der bisher erfolgversprechendste Pla-
nungsansatz gewesen: auf ortlicher Ebene, in der Verant-
wortung der kommunalen Parlamente und mit dem Gegen-
stand Kulturelle Bildung im Fokus. Man muss natirlich sa-
gen, dassinvielen Stadten kommunale Gesamtkonzepte gut
entwickelt wurden, aber nun auch aufgrund der Finanzkrise
inden Hintergrund geraten, wenn es um die entsprechenden
Ressourcen geht. Da haben wir mittlerweile auch durchaus
unterschiedliche Realisierungsprozesse erleben kénnen.
Wassinddenn, lhrer Erfahrungnach, Gelingensbedingungen,
damit kommunale Bildungslandschaften, in denen Jugend-
kulturarbeit eine grofie Rolle spielt, funktionieren kénnen?
Zunachst ist es wesentlich, dass wir diese kommunalen
Gesamtkonzepte fir Kulturelle Bildung haben. Denn es han-
deltsich dabeinichtum eine Planungim traditionellen Sinne,
sondern um einen eher diskursiven Ansatz. Es geht um eine
Selbstverstandigung der Akteure dariber was sie in Zusam-
menarbeit auf kommunaler Ebene entwickeln wollen. Dieser
Prozess schafft Kommunikationsebenen zwischen den Ak-
teuren, die dann gemeinsam eine Konzeption aufstellen und
da natdrlich auch ihre eigenen Platze definieren: Wer macht
was und was machen wir zusammen?

AuBlerdem ist es wichtig, dass man auf kommunaler
Ebene Verantwortlichkeiten definiert. Unsere Erfahrung mit
den Gesamtkonzepten in NRW ist, dass da, wo es keine per-
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sonliche Verantwortung fur die Umsetzung dieser Gesamt-
konzepte gab, sie ganz schnellin Vergessenheit geraten sind.
Gutlaufteslberalldort—daslasst sich sicherlich bundesweit
beobachten —wo jemand zustandig ist fir Kulturelle Bildung.
Selbstin groflen Stadten geniigt es schon, wenn eine Person
das macht, die es aber ausschliefllich machen soll, weil nur
dann auch entsprechende Motivation vorhanden ist, diese
Aufgabe in persénlicher Verantwortung wahrzunehmen. Eine
Kontaktstelle fir Kulturelle Bildung, eine Querschnittstelle,
eine Stabsstelle (was auch immer], sollte da sein, mit jeman-
dem, der sich ausschliefilich um diesen Bereich kiimmert.
Wie lassen sichin der Planung kommunale Akteure und freie
Trager am besten miteinander integrieren?

Im Bereich der Jugendhilfeistdas Subsidiaritatsprinzip stark
ausgepragt; freie Trager miissen einbezogen werden. Und
auchim Kulturbereich hat sich die Erkenntnis durchgesetzt,
dass das ,Kulturmonopol“ der Kommunen — also die grofien
Theater, Museen, Bibliotheken, Volkshochschulen, Archive —
durch freie Trager und die entsprechenden Forderkonzepte
erweitert werden musste. Da haben wir also relativ offene
Strukturen. Ein Problem ist natirlich der Schulbereich. Da
haben wirzweistaatliche Handlungsebenen, Land und Kom-
mune, die sehr dominant sind. Subsididre Strukturen sind
eigentlich gar nicht vorhanden. Aber das ist auch nicht so
schlimm, denn das Wesentliche ist, dass die beiden anderen
Bereiche freie Trager mit in die Verantwortung einbeziehen.
Diesist natlrlich auch bedingt durch Férderprogramme, die
die Lander bzw. die Bundesebene aufgelegt haben.

Auf kommunaler Ebene gibt es gute Erfahrung damit,
dass man Beirate, Kuratorien fur Kulturelle Bildung einrich-
tet, also Partizipationsstrukturen schafft,in denen freie Tra-
ger gleichberechtigt mitwirken kénnen, auch durchaus bei
der Frage, wie Mittel eingesetzt werden.

Zum Stichwort ,Partizipation: In den 90er Jahren war Par-
tizipation von Kindern und Jugendlichen, waren Kinderinte-
ressen ein grofles Thema, eben auch in Planungsprozessen.
Wie ist es damit weitergegangen?

Na ja, das ist natirlich immer ein schwieriges Thema, denn
die Jugendzeit geht schnell vorbei und alle drei, vier Jahre
gibt es neue Dinge, die man beriicksichtigen muss, Veran-
staltungsformen, die wichtig werden und so weiter. Wir ha-
ben die Erfahrung gemacht, dass es sehr schwierig ist, da
Uberhaupt langfristigin Planungsprozessen zu arbeiten. Ich
denke, man sollte eher dafiir sorgen, dass Rahmenbedin-
gungen fir Projekte und Programme, die dann aber wieder
im unmittelbaren Projektentwicklungsprozess partizipativ
gestaltet werden, vorhanden sind. Das hat eine andere Qua-

litat von Beteiligung, weil Planungsprozesse ja oftmals sehr
unkonkret und abstrakt sind, sehr weit weg von den eigent-
lichen Interessen der Jugendlichen.

Wenn Sie zurlick schauen nach 1981, in die Zeit, in der |hr
Text,Jugendkulturarbeitim Planungsgestriipp“ entstanden
ist: was waren damals die grofien Visionen oder zumindest
Hoffnungen fir die Zukunft? Was ist daraus geworden?

Die 70er Jahren waren das Jahrzehnt der Planung —nicht nur
im Kultur-, Jugend- und Bildungsbereich. Es herrschte eine
riesige Planungseuphorie, weil man nach der Wirtschaftskri-
sein Deutschland glaubte, durch Planung auch gesellschaft-
liche Prozesse beeinflussen zu kénnen und die entspre-
chenden Ressourcen zu sichern. Das war das Zeitalter der
Sozialdemokratie, die in starkem Mafie versuchte mit staat-
lichen Interventionen —und Planungen sind staatliche Inter-
ventionen, dawillich Ihnen nichts vormachen —Gesellschaft
zu strukturieren und abzusichern. Aber, der Wind weht wie er
will,und in den 80er Jahren zeigten sich die ersten Krisener-
scheinungen im Bereich der kommunalen Planung, auch fiir
den Kinder- und Jugendkulturbereich. Der Erganzungsplan
,Musisch-kulturelle Bildung“ zum Bildungsgesamtplan von
1977, das war ein Wunschzettel der ganz grofien Art und
man musste schauen, was davon Uberhaupt realisiert wer-
den konnte. Selbstwenn man nur betrachtet, woftrer primar
gemacht war, namlich den Bildungsgesamtplan im Bereich
der Kulturellen Bildung auszufillen: selbst in diesem origi-
naren Feld ist kaum etwas realisiert worden.

Also immer noch ein Wunsch...

Ja esist immer noch auf dem Wunschzettel. Viele kennen
diesen Plan gar nicht mehr, obwohl er das grofite Planungs-
unternehmen war, was jemals im Bereich der Kulturellen Bil-
dung entwickelt worden ist. Aber davon ist eben dannin den
80er Jahren nicht mehr viel Gbrig geblieben. Doch da teilt
er das Schicksal der Bundesverkehrsplane und der grofien
Stadtentwicklungskonzepte fiir die Metropolen.

Man kdnnte also sagen, der Euphorie von damals im Hinblick
auf Planungist eine gewisse Ernlichterung gefolgt und man
istauf den Boden der Tatsachen gefallen. Heute schaut man
eher wenn man plant, was ist tatsachlich erreichbar?

Wir haben vor allem festgestellt, das Globalplanungen die
unterschiedlichen Trager und Ebenen einbeziehen muss.
Wennich beispielsweise in einem Planungsprozess auf kom-
munaler Ebene die entsprechenden Amter und die freien Tré-
gerzusammen bekommen will, muss ich natirlichauch noch
beriicksichtigen, dass etwas auf der Landesebene passie-
ren muss, dort wo Landeszustandigkeiten oder Bundeszu-
standigkeiten berthrt sind. Und das auch noch in einen



Planungsprozess einzubinden ist nahezu unmdéglich. Denn
es gibt weder eine Verbindlichkeit noch eine Legitimation,
denn Planung muss ja letztendlich auch politisch legitimiert
werden. Letztendlich handelt es sich dann teilweise wirklich
um Wunschzettel, die aufgeschrieben worden sind, um die
Bedeutung eines Arbeitsfeldes sichtbar zu machen. Das ist
auch gelungen durch viele von diesen Prozessen.

Aber es muss eben flankiert werden durch Ressourcen?

Ja, es muss durch die Ressourcenplanung begleitet werden.
Die Ressourcenplanung ist das Wesentliche. Das heifit, ich
muss das Geld haben und ich muss Infrastruktur, ich muss
Personal haben, ich muss Programmmittel haben, um es
letztendlich auch umzusetzen.
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Waswirden sie der BKJraten, was soll sieim Moment am be-
sten tun? Soll sie wieder starker mit der kommunalen Ebene
in einen Dialog treten?

Nach meiner Erfahrung muss ich wirklich sagen, ohne Kom-
mune lauft gar nichts. Und Kommunen sind letztendlich der
Ort,wo das Brot gebacken wird und nicht auf der Landerebe-
ne oder der Bundesebene. Dort kann man Programme ent-
wickeln, das ist auch gut. Aber die miissen natirlich auch
irgendwann unten ankommen. Insofern kann man nur raten:
Programme entwickeln, die mit kommunalen Bedirfnissen
kompatibel sind. Damit Idsst sich die Legitimation von Orga-
nisationen oder von Interessenvertretungen auch noch mal
unterstreichen.

STRATEGIE KULTURELLE VIELFALT

VON ,AUSLANDERKULTURARBEIT“ BIS ,TRANSKULTUR*“

KIRSTEN WITT

Auslander. Migrant. Mann. Frau. Homosexueller. Behinderter.
Wenn wir auf diese Weise Gber Menschen reden, etablieren
wir ein Sortierungssystem, das Menschen auf Unterschei-
dungsmerkmale reduziert. Kategorien von Verschieden-
heiten fihren zu kulturalisierender Diskriminierung und
Ausgrenzung. Die Pluralitat der Individuen mit ihren Lebens-
geschichten und mannigfaltigen Identifikationen, die sich
dahinter verbergen, verschwindet. Nach Auffassung der BKJ
besteht eine der wesentlichen Aufgaben Kultureller Bildung
darin, genau diese Pluralitat sichtbar zu machen und den
vielfaltigen Praxen und Perspektiven einer heterogenen Ge-
sellschaft Raum zu geben. Einengende Stereotypen und Kli-
schees, Fremdzuschreibungen, Stigmatisierungs- und Eth-
nisierungsprozesse kénnen (und sollten!] in Projekten und
Angeboten Kultureller Bildung hinterfragt werden. Es gilt, ein
Klima der Anerkennung und des Respekts vor Individualitat
und der besonderen Identitat jedes Einzelnen zu schaffen.
Diese Zielrichtung beschreibt das heutige Verstandnis der
BKJ einer diversitatsbewussten Praxis Kultureller Bildung.
Im Folgenden soll beleuchtet werden, wie und mit welchen
Zielen, Begriffen und Konzepten Kulturelle Vielfalt im Ver-
bandsdiskurs aufgegriffen wird.

In den 80er Jahren nimmt die BKJ das Thema, das da-
mals ,Kulturarbeit fiirauslandische Kinder und Jugendliche®
heif3t, auf ihre Agenda und lasst es seitdem nicht mehr aus
dem Blick. Zunachstist die Zielgruppe der ,Auslanderkinder”
unter dem Stichwort ,Integration”im Fokus: man will zeigen,
,wie Kulturarbeit auslandische, insbesondere tlrkische
Kinder und Jugendliche in die Lage versetzen kann, mit ih-
rer eigenen Situation besser umzugehen, sich verstandlich
zu machen und verstanden zu werden“ sowie ,wie man im
kulturellen Bereich zu einer humanen, vertrauensvollen
und behutsamen Integration beitragt®, so der Tatigkeitsbe-
richt der BKJ tber die 1983 erschienene Materialsammlung
,Kulturarbeit mit auslandischen Kindern und Jugendlichen.
Sie dokumentiert eine Fachtagung, die 1981 kulturpadago-
gische Fachkréafte fir die Arbeit mit ,auslandischen Kindern
und Jugendlichen® qualifizieren soll. Es wird festgehalten,
dass man nicht von ,den Turken® sprechen solle, weil viele

ihre Heimat in Deutschland s&hen, vielmehr werde sich ein
neues ,nationales Selbstverstandnis® entwickeln, das nicht
nur auf eine Nation beschrankt sein wird. Schon frih wird er-
kannt, dass es auch um einen Lernprozess auf Seiten der in
Deutschland Geborenen gehen miisse. (vgl. BKJ 1981)

1984 gibt die BKJ die Arbeitshilfe ,Kinderkulturwochen
fur deutsche und auslandische Kinder*heraus und veranstaltet
ein Jahr spater, im ,Internationalen Jahr der Jugend,” eine bun-
desweite Fachtagung ,Interkulturelle Offentlichkeit — Kulturar-
beit mit auslandischen Jugendlichen zwischen Selbstbestim-
mung und Ausgrenzung®. Bei einem Vortrag im Kulturzentrum
,Goldener Anker” in Pforzheim begriindet Hildegard Bockhorst
verstarkte Anstrengungen fiir ,Kulturarbeit mit auslandischen
Kindern und Jugendlichen“unter anderem mit ,der besonderen
Problemlage junger Auslander®: Sie seien ,mehr als deutsche
Jugendliche von Perspektivlosigkeit, Zukunftsangst, Resi-
gnation und Jugendarbeitslosigkeit bedroht. Das alltagliche
Erleben von Heimat- und Orientierungslosigkeit, das Ausgesto-
Benwerden, das Geflihl, ein Mensch 2. Klasse zu sein behindert
ihre Entwicklung zu einer selbstbewussten Persdnlichkeit er-
heblich” (BKJ 1985). Entwicklungsbedarf sieht sie vor allem
angesichts eines Mangels an qualifizierten deutschen wie
auslandischen Fachkraften sowie im Bereich der Elternarbeit.
Sie warnt auch davor, neue Gettos zu schaffen. Zielgruppenbe-
zogene Ansprache sei zwar nétig, die Gesamtkonzeption eines
Projektes dirfe einzelne Gruppen jedoch nicht stigmatisieren.
Sie betont hier bereits die Potenziale einer gemeinwesenorien-
tierten Kulturarbeit, die moglichst viele in der Kommune aktive
Vereine, Gruppen und Institutionen einbezieht — was die BKJ
mit unverminderter Aktualitdt heute im Rahmen ,lokaler Bil-
dungslandschaften®fordert.

In den 90er Jahren greift der Verband die Themen ,Kul-
turelle Identitat“ und ,Interkulturelles Lernen in Kinder- und
Jugendkulturprojekten® in Fachtagungen auf, um Leitlinien
fur die zukunftige interkulturelle Arbeit anhand konkreter
Praxismodelle zu diskutieren. Dabei ringt man auch um die
eigene Position im Kontext einer gesamtgesellschaftlichen
Verantwortung fur gelingende ,Integration®: Was kann kultu-
relle Jugendbildung leisten und was nicht? Problematisiert
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wird auch die Gefahr, ungewollt zu Ausgrenzung beizutra-
gen. ,Interkulturelle Erziehung bahnt selbst den Weg zur
Ausgrenzung der Auslander, weil sie sie in diesem Kampf um
mehr Auslanderfreundlichkeit als Auslander kenntlich und
zu Fremden macht, wird als eine der moglichen kritischen
Positionen im ,rundbrief” vom April 1994 (BKJ Informatio-
nen fir die Mitglieder) zitiert. Schliefllich sieht die BKJ die
zentrale Aufgabe der aufierschulischen Kinder- und Jugend-
kulturarbeit darin, zur Vergréfierung der Bildungsschancen
beizutragen. Denn, so ist man Uberzeugt: ,Bildung ist einer
derwichtigsten Faktoren zur Beschrankung der Diskriminie-
rungsbereitschaft. Kulturelle Bildung ist Bildung zu sozialer
Kompetenz, zur Entwicklung von Urteilsfahigkeit, Kritikfa-
higkeit und Toleranz gegeniiber eigenen und fremden kultu-
rellen AuBerungen.“ (ebd.)

Spatestens am Jahrtausendwechsel lasst sich fest-
stellen: ,Interkultur ist fiir die BKJ zum Querschnittsthema
geworden: das Jugendpolitische Positionspapier, das die
Mitgliederversammlung 1999 beschlief3t, beschreibt die ,In-
tegration von Aussiedlern und ausladndischen Kindern und
Jugendlichen® als einen zentralen Aufgabenbereich. Im Kon-
text des zu jener Zeit sehr aktuellen Themas Jugendgewalt
werden ,Interkulturelle Begegnungen® als einer der Anséatze
zur Gewaltpravention ausfihrlich beschrieben; beispielswei-
se in der Fachtagung/Publikation ,MUTproben“ (2001). 2005
ist ,Interkulturelle f]ffnung“ Jahresthema im Freiwilligen So-
zialen Jahr (FSJ) Kultur. Dabei geht es nicht nur um die Frage
nach der Integration von Freiwilligen mit Migrationshinter-
grund bzw. aus dem Ausland in das FSJ Kultur, sondern auch
um die interkulturelle Ausrichtung von Einsatzfeldern und Se-
minararbeit. Diese greift nunverstarktinterkulturelle Themen
auf und vermittelt interkulturelle Kompetenzen. Ausgehend
von der Diskussion, Dynamisierung und Diversifizierung des
Kulturbegriffs werden die Themen Vielfalt und Gleichheit zu-
ganglich gemacht. Im selben Jahr wirkt die BKJ an der Erstel-
lung des Kapitels ,Kulturelle Bildung fiir Kulturelle Vielfalt’ im
so genannten WeiBbuch ,Kulturelle Vielfalt gestalten* mit, das
die Nationale Koalition zur Umsetzung der UNESCO-Konventi-
on zur Kulturellen Vielfalt herausgegeben hat.

Die BKJ sieht jedoch Nachholbedarf im eigenen Feld:
Sie méchte eine Bestandsaufnahme zum méglichen Nach-
holbedarf angesichts des thematischen Kontextes Interkul-

Christian Héppner,
Generalsekretdr des Deutschen Musikrates

QUALITAT GESICHERT

Die BKJ hat sich in den vergangenen

50 Jahren zu einem wegweisenden Impulsgeber

und bundesweiten Kompetenzzentrum fur Kulturelle
Bildung entwickelt. Mit der Férderung von inter-
nationalen Begegnungen, Kooperationen zwischen
Kultur und Schule und nachhaltigen Entwicklungs-
strategien ist die BKJ ein starker Partner auf dem Weg
zu einer kontinuierlichen und qualitéts-gesicherten
Kulturellen Bildung. Denn nur durch kulturelle Teilhabe
werden wir mittel- und langfristig die Kulturelle Vielfalt
in unserem Land im Sinne der UNESCO-Konvention
Kulturelle Vielfalt sichern und férdern kénnen.

tur/Kulturelle Vielfalt machen, gute Praxis zusammentragen
und gezielt kooperative Projekte und Arbeitsformen entwi-
ckeln, diese exemplarisch férdern und zur bundesweiten
Diskussionsgrundlage nutzen. Ein entsprechender Modell-
antrag wird leider nicht gefdrdert und so wahlt die BKJ den
bewahrten Weg, mit der Dokumentation gelungener Praxis
eine Diskussionsgrundlage zu liefern: 2006 erscheint die
Projektsammlung ,Kulturelle Vielfalt leben lernen. Interkul-
turelle Kompetenz durch kulturelle Bildung“ mit ,Kulturpa-
dagogischen Leitlinien fir Interkulturelles Lernen® Darin
orientiert sich die BKJ an den Grundpositionen Interkultu-
reller Padagogik: Kultur unterliegt einem standigen Wandel
und ist kein statisches, homogenes System; strukturelle
Ungleichheiten missen beachtet werden, um kulturelle Do-
minanzverhaltnisse und rassistische Diskurse aufzudecken
bzw. ihnen vorzubeugen; Menschen sollen nicht vorrangig
nach ihrer ethnischen Zugehérigkeit angesprochen werden,
ihnenistvielmehr miteiner Einstellung zu begegnen, die das
Aushandeln von Identitdtsentwiirfen erméglicht; Selbstre-
flexion als primares Prinzip: Reflexion eigener kulturgebun-
dener Praferenzen und Wahrnehmungsmuster (Dialektik
von Selbst- und Fremdverstehen).
Als wesentliche Entwicklungsziele fir interkulturelle
Lernprozesse in der Kulturellen Bildung werden beschrie-
ben: Auseinandersetzung mit der eigenen Identitat und
Pragung; die Starkung des Einfihlungsvermégens, Ent-
wicklung gegenseitigen Respekts, Sensibilisierung fir ge-
sellschaftliche Vielfalt, Wahrnehmung von Diskriminierung
und Starkung solidarischen Handelns sowie die Férderung
der Partizipation von Minderheiten. Zur Unterstlitzung einer
kritischen Selbstreflexion fur kulturpadagogische Fachkraf-
te formuliert die BKJ folgende Leitfragen:
>>Tendieren unsere Angebote dazu, auf der Ebene folkloris-
tischer Darbietungen zu bleiben oder zielen sie auf Ver-
fremdungseffekte und das Aufzeigen neuer kultureller
Handlungsformen?

>>Besteht die Gefahr, durch die Begeisterung am gemein-
samen Tun Uber latent vorhandene Benachteiligungenin
der Gruppe hinweg zu sehen — oder ist die Aufmerksam-
keitauch darauf ausgerichtet, derartige Tendenzen offen
zu legen?

>>Werden Kinder oder Jugendliche sowohl deutscher als
auch nichtdeutscher Herkunft unbeabsichtigt auf eine
bestimmte ethnische Zugehorigkeit festgelegt (etwa
nach dem Motto ,Deutsche sind plnktlich®, ,Italiener sind
temperamentvoll“ oder ,Franzosen lieben das gute Es-
sen”) oder werden diese Vorurteile bzw. Stereotypen
bewusst gemacht und ggf. differenzierende Perspekti-
ven dazu aufgezeigt?

>>Wird ein moglichst ausgewogenes Verhaltnis zwischen
der Méglichkeit zur Selbstreflexion, der Aufarbeitung
selbstreflexiver Prozesse und der erlebnis- und hand-
lungsorientierten Arbeitsweise hergestellt, so dass Bil-
dung im Sinne von Lebenskompetenz geférdert wird?
(vgl. Liebald 2006)

Im Tatigkeitsbericht 2007 zieht Hildegard Bockhorst ange-

sichts des Bildungszieles ,Kulturelle Vielfalt leben lernen®

eine kritische Bilanz. So sei die BKJ nach wie vor Giberzeugt

davon, dass gerade die Kulturelle Bildung in diesem Bereich

von besonderer Bedeutung sei. Sie solle sich jedoch nicht

yvoreiligals ,nahezu traditionellinnovativ firinterkulturelle

Bildung positionieren.” Kunst wirke nicht automatisch inte-



grativ, warnt sie weiter und bezieht sich dabei auf Mechthild
Eickhoff, damals Geschaftsfihrerin des Bundesverbands
der Jugendkunstschulen (bjke), die schreibt: ,Der kiinst-
lerische, respektvolle Dialog kann weder Armut beseitigen
noch Ausbildungsplatze schaffen. Das grofie Potenzial des
,Bildens mit Kunst und Kultur® ist eine Personlichkeitsent-
wicklung vom Subjekt aus; sie zielt auf Anerkennung und
Ausbildung der individuellen Gestaltungsfahigkeit, die sich
aufinter-soziale Prozesse —sprich: auf die Gesellschaft aus-
wirkt.“ (Eickhoff 2007: 211)

2009 befragt die BKJ ihre Mitglieder nach deren Kon-
zepten diversitatsbewusster Bildungsarbeit. Die ,Jahres-
tagung des deutsch-polnischen Netzwerks jugend.kultur.
austausch® im Frihjahr greift das Thema einer diversi-
tatsbewussten Praxis im Kontext des deutsch-polnischen
Jugendkulturaustauschs auf. Das Magazin ,Kulturelle Bil-
dung” widmet sich im selben Jahr der ,Strategie Kulturelle
Vielfalt“. Die Texte erértern, wie kulturelle Bildungsangebote
gestaltet und kommuniziert werden missen, um der Viel-
falt der Menschen in unserer Gesellschaft gerecht zu wer-
den, aber auch wie Ausgrenzung passiert oder ungerechte
Machtstrukturen verfestigt werden.

Hier sind wir noch nicht am Ziel: Akteure der Kulturel-
len Kinder und Jugendbildung sind nach wie vor gefordert,
ihre Bildungspraxis diversitatsbewusst zu reflektieren und
weiterzuentwickeln. Dies betrifft sowohl die Verbande und
Fachstrukturen als auch die Praktiker/innen vor Ort. Hier ist
eswichtig, herauszuarbeiten, welche Uberzeugungen den An-
geboten Kultureller Bildung zugrunde liegen, denn sie wirken
sich nicht nur auf die Inhalte und Methoden aus, sondern auch
auf Rahmenbedingungen und damit auf die Zuganglichkeit.

Und vielleicht sollten wir uns auch noch mal die ganz
groflen Fragen stellen, vor denen die BKJ in den 80er Jahren
offensichtlich so wenig Angst hatte: in welchem Land wollen
wir leben? Was kann Kulturelle Bildung leisten, angesichts
massiver gesellschaftlicher Ungleichgewichte in Sachen
Teilhabe? Wer wird ausgegrenzt, wer darf dazugehéren?
Heute sagen wir nicht mehr ,Auslander” und ,Tirkenkind®
— doch darf uns political correctness nicht dafir blind ma-
chen, dass Menschen ,mit Hintergrund® nach wie vor extre-
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men Diskriminierungserfahrungen ausgesetzt sind, dass
Familien und gewachsene Freundschaften unter Kindern
und Jugendlichen durch Abschiebungen auseinandergeris-
sen werden, dass Uber Bildungserfolg in Deutschland nach
wie vorvorallem die soziale Herkunft entscheidet. Kulturelle
Bildung in gesellschaftspolitischer Verantwortung darf kein
Kind zurlicklassen.

Kirsten Wittist Grundsatzreferentin der BKJ.

LITERATUR

Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildunge.V. (Hrsg.) (1981): Tatig-
keitsbericht der BKJ, Remscheid.

Bockhorst, Hildegard (1985): Kulturarbeit mit auslédndischen Kindern
und Jugendlichen, Rede-Manuskript, gehalten am 9.10.1985 im Kultur-
zentrum ,Goldener Anker® in Pforzheim.

Eickhoff, Mechthild (2007): in: Institut fur Kulturpolitik der Kulturpoli-
tischen Gesellschafte. V. (Hrsg.): Beheimatung durch Kultur, Bonn.
Liebald, Christiane (2006): Interkulturelles Lernen in kulturp&dago-
gischen Praxisfeldern. Rahmenbedingungen und Grundlagen. In: BKJ:
Kulturelle Vielfalt Leben lernen. Interkulturelle Kompetenz durch kultu-
relle Bildung. Remscheid.

WAS WAR, WAS IST, WAS GEHT

KULTURARBEIT MIT KINDERN, JUGENDLICHEN UND ERWACHSENEN

IN BEHINDERNDEN LEBENSLAGEN
ELISABETH BRAUN

Das Thema der Beteiligung von Kindern und Jugendlichen mit
Behinderung ist sehr vielschichtig und spielte in der Kultu-
rellen Bildung und ihren Verbanden immer eine — wenn auch
unterschiedliche — Rolle. Jetzt 2013, im Jahr des Jubildums
derBKJ, istman beider Frage nach der Inklusion“angelangt,
die es zu realisieren gilt und die fiir die kulturpadagogische
Fachwelt nicht nur eine Frage nach dem Umgang mit den
Kinsten, sondern eigentlich eine Kernfrage des mitmensch-
lichen Umganges ist. Wie kann man den Ist-Stand bewerten?

Verstehen wir Inklusion als das Recht auf gleichbe-
rechtigte Teilhabe, bzw. auf konkrete Teilnahme von Men-

schen aus ,behindernden Lebenslagen® an allen Bereichen

der Kulturellen Bildung, ist es eigentlich erstaunlich, dass

wir (wahrscheinlich] folgende Fragen nicht eben schnell be-

antworten kénnen:

>>Wie viel gehdrlose Jugendliche haben bislang den Kompe-
tenznachweis Kultur erarbeitet?

>>Wie viel Musiklehrkrafte mit einer Behinderung unterrich-
ten an Musikschulen?

>>Wie viele Kooperationen gibt es zwischen den professio-
nellen Kiinstler/innen aus Kunstwerkstatten und den Ab-
solvent/innen des Leistungskurses Kunstan Gymnasien?



>>Wie oftfotografieren Kinder mit und ohne Sehbehinderung
miteinander in der Jugendkunstschule?

>>Welche Medienprojekte bzw. Medienwerkstatten haben
kontinuierliche Erfahrung in der Arbeit mit delinquenten
(evtl. Zusammen mit sozial unauffalligen) Jugendlichen?

>>Wie viele Absolventen des FSJ Kultur arbeiten in profess-
ionellen Theatern, die auch einen Schwerpunkt in der
Berufsfindung fir benachteiligte Jugendliche haben?

Furalle Fragen gibt es sicherlich positive Antworten, sie sind
also nichtrhetorisch gemeint, machen aber auch auf Liicken
in der Entwicklung der Kulturellen Bildung aufmerksam. So
vielfaltig die Angebotslandschaft, die Formen und die Metho-
den auch sind — eine unauffallige weil selbstverstandliche,
gleichberechtigte Beteiligung ist fir, durch ihre soziale Lage
und durch Behinderung benachteiligte Kinder, Jugendliche
und Erwachsene nicht erreicht.

In dem Maf3 wie Schule, Hochschule, Wirtschaft, Han-
delund Industrie, Gastronomie und Unterhaltungswirtschaft
undinsbesondere der ,Engagementsektor”sich wandeln und
z.B. flir Menschen mit Behinderung auf dem ersten Arbeits-
markt Arbeitsplatze entstehen und Inklusion in Schulen rea-
lisiertwird, wird sich die gesamtgesellschaftliche Akzeptanz
der jetzt noch Marginalisierten verandern. Dann wird die Kul-
turelle Bildung ihren Pool an Darstellungs- und Gestaltungs-
formen als ,Kultur fir alle“ einbringen kdnnen und sich die
Zahl der Arbeitsplatze auch in professionellen Kunst- und
Theatergruppen erhéhen. Die Kulturelle Bildung beteiligt
sichalsoan der gesellschaftlichen Weiterentwicklung, kann
aber Politik und die allgemein notwendige Veranderung von
Einstellungen nicht ersetzen.

Ein Blick in die Geschichte der BKJ zeigt, dass Tra-
ger der Kulturellen Bildung, Padagog/innen, kiinstlerische
Fachkrafte und Kinstler/innen schon seit einigen Jahren
Anstrengungen zur Verbesserung der Lebensqualitat von
Menschen mit Behinderung und sozialer Benachteiligung
unternommen haben. In den Anfangen der ,musisch-kul-
turellen Erziehung® wird die ordnende und Gemeinsamkeit
betonende Wirkung der Spielsituationen im Singen, Tanzen,
Werken und Darstellen von der sonderpadagogischen Be-
treuung bereitwillig aufgenommen. Allerdings verstarkt sich
durch die methodischen Ricksichtnahmen ein besonderer
Raum, um nicht zu sagen ein ,Schonraum® als Nebeneffekt.

Mit den Aufbruchbewegungen der Studentenbewegung
der 1970er Jahre verandert sich sowohl das Bild der mu-
sisch-kulturellen Bildung als auch der sonderpadagogischen
Orientierung. Mit den deutlichen Erweiterungen der Sonder-
padagogik z. B. um die Férderdiagnostik, das Konzept der

Normalisierung, um die Freizeitangebote der Einrichtungen,
die Grindung der Selbstvertretungsgruppen und seit der
betonten Berlcksichtigung der individuellen Entwicklung
verandert sich das Bewusstsein im Hinblick auf die kiinstle-
rische Arbeit. Eigenstandiges, freiwilliges, kreatives Handeln
der Kinder und Jugendlichen wird zur Grundlinie im Bereich
der Kulturellen Bildung, u. T. sogar im echten Gegensatz zu
schulischem Unterricht.

Leitlinien und Selbstdarstellungen der BKJ tberneh-
men schon in den friihen 1980er Jahren die methodischen
und inhaltlichen Entwicklungen aus dem Bereich der offe-
nen Behindertenhilfe. Projektsammlungen der BKJ mit in-
terdisziplinaren Projekten wie Zirkusinitiativen, Gartenge-
staltungen und Musicals werden zu Anfangen einer neuen
Integrations- und Inklusionskultur. Die Thematisierung und
lllustrierung des neuen emanzipatorischen Denkens Gber
Kinderund Jugendliche erfolgtin Tagungen (z. B. ,Eigensinn
und EigenART") und einer Fortbildungsreihe fur die ,neuen®
Bundeslander (,MachArt“]). Die Abgrenzung und Absetzung
von der ,musischen Schonraumpéadagogik fur Behinderte®
war vollzogen. Angebote im aufierschulischen Raum entwi-
ckelten sich systematisch mit Hilfe der Musik- und Kunst-
schulen, anderer Initiativen aus der Theaterszene und ein-
zelner bildender Kiinstler/innen.

Die Anzahl solcher Initiativen halt sich bis heute zahlen-
mafigin Grenzen, moglicherweise auf Grund geeigneter Orte
und Raume. Noch gravierender als der Mangel an solchen
Orten wirken sich moglicherweise die fehlenden Fachkraf-
te aus, die den Eigenwert der ,anderen” Kunst, Musik oder
auch Bewegung bzw. des Tanzes schatzen und aufnehmen
kénnen. Daher ist zu begriifien, dass sich um die Jahrtau-
sendwende der (Sonder-)Schulbereich entschieden fiir die
kulturell-kinstlerische Projektarbeit gedffnet hat.

Ganzlangsam wéachstdie Akzeptanz fur,subkulturelle®
Eigenheiten der Ausdrucksmittel, die sich auch in kontinuier-
licher Theater- und Musicalarbeit mit gemischten Gruppen
und integrativen Klassen zeigt. Hier wird Offnung sichtbar.
Eine Reihe der Beispiele aus dem Gesamtprojekt ,Lebens-
kunst lernen®, die Veranstaltung grofier Festivals (u.a. in
Lingen, Mainz, Reutlingen und Berlin], Groflereignisse (u.a.
Klangpol/ United 0, Opuseinhundert, Carmina burana (Lau-
fenmihle), day of song (Kulturhauptstadt Ruhr 2010/2012
mit Gebardenchéren) und Férderschwerpunkte im Bereich
von Kultur und Schule (z.B. im Rahmen des Wettbewerbs
MIXED UP) sind Anzeichen einer Entwicklung, die Inklusion
als umsetzbar und machbar erscheinen lassen.

Dochbleibt fiir die BKJ ein grundsatzliches Problem. Es
braucht fur deren integrative Arbeit vermutlich keine neue



rechtliche Absicherung (UN-Konvention zu den Rechten von

Menschen mit Behinderung 2009), auch keine Pladoyers fir

Diversitat (UN-Konvention zur kulturellen Vielfalt 2006) und

keine vollig neuen Absicherung durch Kinderrechtskonven-

tionen und Vorschriften der SGB, viel mehr geht es darum,

die entsprechenden Menschen — Kinder, Jugendliche und

Erwachsene — als Mitwirkende, Aktive und Impulsgeber zu

finden.

>>Diesen sollte die Andersartigkeit von Menschen als posi-
tive Herausforderung und Anregung gelten.

>>Diese sollten sich einen methodischen Ideenreichtum
zulegen, damit man nicht wegen (sprachlicher) Kommuni-
kationsschwierigkeiten aufgibt.

>>Diese sollten die Augenhdhe benachteiligter Kinder und
Jugendlicher suchen, so dass sie deren Moglichkeiten zur
Erfahrung von Selbstwirksamkeit kennen und erweitern
kdnnen.
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>>Diese sollten einen grofien, respektvollen Umgang mit
Fehlern, Schwachen und unorthodoxen Einfallen erproben
wollen.

>>Diese sollten die Chancen der vorhandenen Netzwerke —
wie die der BKJ —nutzen, zum Austausch und zur gemein-
samen Verstandigung tber (noch) notwendige Forde-
rungen an Verwaltung, Mittelgeber und Politik.

Solche Forderungen kénnten zu einer Art von ,Inklusionsin-
dex“werden. Ein Leben von Menschen mit Beeintrachtigun-
gen unterschiedlicher Art wird sich mit Kultureller Bildung
nicht ausnahmslos andern, aber es wird interessanter, per-
spektivenreicher, sozial-integrativer und bestimmt lebens-
werter.

Prof. Elisabeth Braun, ehemaliges Vorstandsmitglied der BKJ, ist Professorini.R.
fur Kulturarbeit in sonderpadagogischen Arbeitsfeldern.

FEMINISTISCHE KULTURPADAGOGIK

PROJEKTE UND KONZEPTE
GITTA MARTENS

,Gesucht: Kunst- und Kulturprojekte von Frauen fir Frauen
und Madchen in Kulturarbeit und Kulturpadagogik“ mit die-
sem Projekt traten Hildegard Bockhorst und ich im Frihjahr
1986 an die Offentlichkeit. ,Unser Interesse gilt Projekten,
die uns voranbringen auf unserem Weg, uns kiinstlerisch-
kreative-kulturelle Ausdrucks- und Gestaltungsformen
wieder anzueignen, sie auszubauen oder neu zu erproben,
um zu Qualitat und schépferischen Selbstausdruck zu ge-
langen®, denn ,Frauenkulturarbeit findet statt, wird selten
bekannt und noch seltener dokumentiert®. Auf unseren Auf-
ruf folgten 29 Projekte aus den Bereichen: Fotografie, Tanz,
Bildende Kunst, Theater, Literatur, Film/Video, Spiel, Kultur-
wochen, Musik, Computer, Aktion-Performance und Kultur-
arbeit. Alle Arbeiten und Erfahrungen préasentierten sich auf
einem Symposion zur feministischen Kulturarbeitim Herbst
1998, die Dokumentation erschien 1989.

Seitdem fanden statt: gezielte Fortbildungen von in-
ternational bekannten Kiinstlerinnen fir Multiplikatorinnen,
Symposien zu Theaterpadagogik, Tanz- und Musikpadagogik
und deren Dokumentation sowie kontinuierliche Projekt-
sammlungen. Ausbildungsstatten schufen Schwerpunkte
in zielgruppenorientierter Kulturarbeit, qualifizierte Frauen
fanden Eingang in verantwortliche Positionen, junge Sozial-
arbeiterinnen und Kiinstlerinnen schufen sich ihre eigenen
Arbeitsfelder. Projekte mit Madchen und jungen Frauen
werden selbstverstandlich mitgedacht, gefordert und do-
kumentiert und evaluiert durch die BKJ-Mitgliedsverbande.

Doch fallt auf, dass selten von parteilicher, gar feminis-
tischer Madchenarbeit die Rede ist und dass die politische
Orientierung genauso wie die Férderung von Eigensinn in
den Kiinsten in den Hintergrund getreten sind. Madchenkul-
turarbeitistallgemein akzeptiert, doch sieist damitauchum
ihre eigenstandige Dimension der Aneignung von Geschichte
durchdie Erforschung des Ausschlussesvon Frauen aus der

Kultur gebracht, sowie der Erkenntnis der Entstehung von
Diskriminierung und Benachteiligung und Co-Mittaterschaft
durch die Madchen und Frauen selber. Damals wie heute galt
und gilt, Jungen/Manner nicht als Feinde hinzustellen —die
gesellschaftliche Zurichtung betrifft beide Geschlechter. Es
sollte aber verstarkt Praxis werden, auf dem Hintergrund
der Erfahrungen der Madchen und jungen Frauen die gesell-
schaftlichen Strukturen und ihren Ausdruck im Denken und
Handeln mit Hilfe des kiinstlerischen Projekts in den Blick
zu nehmen. Diese Verbindung ermdglicht, Geflihle, Erfah-
rungen, Technik und Handeln sowie Recherche im Hinblick
auf das jeweils gesellschaftlich Geltende, den Mainstream,
zu hinterfragen und z.B. neue Formen des Machismo, der
Konkurrenz, des Narzissmus, der interesselosen Geld-
gier, der Intoleranz, sprich das Rollback im Alltag in einen
kiinstlerischen Ausdruck zu Uberfiihren. Das heute unter
jungen Menschen zu beobachtende ironische Spiel mit Ge-
schlechtsrollenidentitaten sollte nicht zum Glauben verlei-
ten, dass Frauen und Manner in dieser ,fortschrittlichen®
deutschen Marktwirtschaft gleichberechtigte Subjekte sind
und keine auf Konsum reduzierten Objekte.

Das Ende der 80iger Jahre
angestoflene Projekt ,partei-
liche Kulturarbeit mit Madchen
und Frauen“ist heute, 20 Jah-
re danach, immer noch aktuell
und notwendig.

Gitta Martens ist Theaterpadagogin und
-wissenschaftlerin sowie Dozentin an
der Akademie Remscheid fiir Kulturelle
Bildung.
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LEBENSKUNST LERNEN!

DIE 90ER JAHRE: WACHSTUM, SELBSTREFLEXION UND QUALITATSDISKURS

HILDEGARD BOCKHORST

+++ Wiedervereinigung +++ Verabschiedung und Reform
des Kinder- und Jugendhilfegesetzes (KJHG) +++ Aufbau
freier Trager Ost +++ Europdische Wirtschafts- und Wah-
rungsunion / EU der 25 +++ Pluralisierung und Individuali-
sierung +++ Neues Steuerungsmodell +++ Qualitatssiche-
rung durch Evaluation +++

1990 ist im Achten Jugendbericht der Bundesregierung zu
lesen: Die ,Jugendkulturarbeit ist seit einigen Jahren kraf-
tig im Aufwind“ (BMFSFJ 1990:113). Zuriickgefihrt wird dies
vor dem Hintergrund der Charakterisierung des gesellschaft-
lichenWandels unterden Aspekten von Individualisierung und
Pluralisierung u. a. darauf, dass junge Menschen hier —auf der
Suche nach Identitat — ganzheitliche Bildungsangebote vor-
finden und sich ihnen in den gestalterischen Ausdrucksmit-
teln attraktive Moglichkeiten der ,6ffentlichen (Selbst-)Insze-
nierung* (ebd.) bieten. Was der Jugendbericht direkt zu Be-
ginnder Dekade noch nichterfassen kannist, dass sowohl die
Wiedervereinigung wie auch die EU-Entwicklungen im Zusam-
menhang mit erweiterten férderpolitischen Méglichkeiten zu
weiterem Aufschwung und Starkung der Infrastrukturen kul-
tureller Kinder-und Jugendbildung fihren werden. Der Aufbau
von Landesvereinigungen der Kulturellen Jugendbildungin al-
len neuen Bundeslandern, eine sich in dieser Zeit verdoppeln-
de Anzahl hauptamtlicher Mitarbeiter/innen der BKJ, eine auf
47 Fachorganisationen anwachsende Mitgliederschaft und
erweiterte Mitwirkungsmadglichkeiten in nationalen und inter-
nationalen Gremien wie dem Deutsch-Polnischen Jugendwerk
sowie ein Forderprogramm ,Kulturelle Bildung®im Kinder- und
Jugendplan des Bundes (KJP]) mit rund 14 Millionen DM sind
Ausdruck dieses gesellschaftlichen Bedeutungszuwachses.
Die zunehmende Anerkennung der Potenziale Kultureller Bil-
dung, die schliellich die Autoren des Zehnten Kinder- und Ju-
gendberichtes (1998) sowie die Bundesregierunginihrer Stel-
lungnahme fordern, entstehtjedoch nicht im Selbstlauf, auch
wenn gesellschaftliche Veranderungsprozesse der 1990er
Jahre eine starkere Verantwortung von Jugend-, Kultur- und
Bildungspolitik fir dieses Arbeitsfeld beglinstigen.

Strategie des Dachverbandes in dieser Dekade ist,
den jugendpolitischen Diskurs um Qualitat und Wirksamkeit

bundeszentraler Infrastrukturfdrderung durch den KJP friih-
zeitig mit eigenen Diskursen und Modellinitiativen zur ,Quali-
tatssicherung durch Evaluation” (BKJ 1998) zu verkniipfen.
Auf diese Weise kdnnen die Programmtrager der Kulturellen
Bildung eine Vorreiterfunktion im KJP und fir die Qualitats-
initiative des BMFSFJ einnehmen. So gelingt es, im Verbund
mit den anderen bundeszentralen Tragern der Kinder- und Ju-
gendhilfe im KJP, die Ubernahme effizienzorientierter, neuer
Steuerungsmodelle abzuwehren, die Bundeszustandigkeit fir
Jugendarbeit und Jugendbildung zu sichern und die Stellung
bundeszentraler Trager und ihre Forderung als dffentliche
Aufgabe im besonderen Bundesinteresse auszubauen.

Die BKJ-Akquise zusatzlicher Fordermittel Anfang der
1990er Jahre, z.B. beim Bundesjugendministerium fir den
»Aus- und Aufbau freier Trager in den finf neuen Bundeslan-
dern (AFT-Programm)*“und bei der Stiftung Deutsche Jugend-
marke flr eine ,BKJ-Projektdatenbank Jugendkulturarbeit®,
aber auch beim Bundesbildungsministerium Mitte der 90er
Jahre eingeworbene Fordermittel fiir einen Fachkongress mit
Publikation zum Thema ,Kultur Macht Schule” (1997) oder fir
die Weiterbildungsreihe fir ostdeutsche Fachkrafte ,Mach-
ART: Lernen flr die Kulturelle Bildung® verfehlen ihre Wirkung
nicht und tragen zur nachhaltigen Profilierung und Profes-
sionalisierung im Feld bei. Der BKJ vom BMFSFJ und Fonds
Soziokultur bereitgestellte Zuwendungen fiir mehr Offent-
lichkeitsarbeit und die Kampagne ,Kunst und Kultur machen
aus,halben Portionen‘ganze Persénlichkeiten bedeuten eine
grofle Unterstltzung, die Bedeutung und Wirksamkeit Kultu-
reller Bildung zu kommunizieren.

Der Jubildaumskongress ,Zukunft Jugendkulturarbeit®
zum 30-jahrigen BKJ-Geburtstag 1993 bildet den Hhepunkt
einer mehrjdhrigen intensiven, verbandsinternen Diskussion
um die gesellschaftliche und gesellschaftspolitische Verant-
wortung kultureller Kinder- und Jugendbildung. In der gleich-
namigen Kongressdokumentation schreiben Max Fuchs, von
1994 bis 2009 Vorsitzender der BKJ, und die BKJ-Geschafts-
fuhrerin: ,Diese Arbeitsphase hatte zum einem zum Ziel, sich
der Bedingungen des Aufwachsens von Kindern und Jugend-
lichen in Deutschland mit ihren gegeniber friheren Zeiten
veranderten Chancen und Problemen zu vergewissern. Es



sollten Méglichkeiten und Notwendigkeiten diskutiert wer-
den, wie die Angebote kultureller Bildungsarbeit auf diese Si-
tuationin einer Weise reagieren kdnnen, die den Bedurfnissen
der Kinder und Jugendlichen und der pddagogischen Verant-
wortung entspricht, wie sie das Kinder- und Jugendhilfege-
setz (KJHG) in seinem ersten Paragraphen formuliert: | Jeder
junge Mensch hat ein Recht auf Férderung seiner Entwicklung
und auf Erziehung zur eigenverantwortlichen und gemein-
schaftsfahigen Persénlichkeit.

Neben diesem wichtigen Schritt der (selbst)kritischen
Bestandsaufnahme, bei dem auch bisherige Vorstellungen
von Kindheit und Jugend, von Padagogik und kiinstlerischer
Betatigung auf den kollegialen Prifstand gekommen sind,
giltes, Orientierungshilfen fir die zuklinftige Ausgestaltung
der kulturellen Jugendbildung zu geben. Fiir die BKJ, als Zu-
sammenschluss von zum Teil sehr heterogenen Organisati-
onen und Institutionen, bietet dieser Diskussionsprozess
besondere Chancen, aber auch besondere Risiken. Denn die
Mitgliedsverbande, die insgesamt mehr als 12,5 Millionen
Kinder und Jugendliche mitihren Angeboten erreichen, sind
nicht nurunterschiedlich inihrer Grofle, ihrer Tradition, ihrer
Organisationsform: sie haben auch sehr unterschiedliche
Konzepte von Kultureller Bildung. Das Spektrum reicht von
der etwas Uberzogenen, aber inzwischen fast sprichwort-
lichen ,Kunst des Autoknackens® bis hin zur ,utopiebilden-
den Kraft der Oper*. Die Diskussionsprozesse beschaftigen
sich mit der Frage, ob und wie sich der oft konstatierte und
im Achten Jugendbericht komprimiert beschriebene gesell-
schaftliche Trend zur Individualisierung der Lebensstile und
zur Pluralisierung der Lebensfiihrungen in der taglichen
Arbeit bemerkbar macht. Sie gehen der Frage nach, ob und
unter welchen Umstanden Kulturelle Bildung soziale Un-
gleichheit verstarkt und wo sie diese abschwachen kann.
Ein entscheidender Streitpunkt ist auflerdem, in welchem
Verhaltnis die Spezifik und der Kern der Kulturellen Bildung,
der Umgang mit kiinstlerischen Methoden, zu aktuellen ge-
sellschaftlichen Herausforderungen steht.

,<Jugendarbeit muss Jugendkulturarbeit sein®, ist die
programmatische Orientierung von Thomas Kriiger, Pra-
sident der ,Bundeszentrale fir politische Bildung®, der als
Gastredner zum 30-jahrigen BKJ-Jubildaum die Aufgaben
einer zeitgemafien und zukunftsbezogenen kulturellen
Bildungsarbeit in gesellschaftlicher Perspektive umreifit.
Dagegen gibt es natlrlich keinen Einspruch, aber damit will
man den Qualitatsdiskurs wiederum auch nicht beenden,
denn: zur Frage der Qualitatsentwicklung gehort es fir das
Feld der Kulturellen Bildung unbedingt dazu, sich intensiv
auch auf das dsthetisch-kiinstlerische Lernen und die Rolle
und Wirkungen der Kiinste in der non-formalen wie auch der
formalen Bildung zu fokussieren. Ab 1994 wird der Quali-
tatsdiskurs daherin einer neu eingerichteten Arbeitsgruppe
,Kunst und Asthetik in der kulturellen Bildung* fortgefiihrt.
In den Folgejahren steht die Spezifik der Arbeitsformen von
kultureller Bildungsarbeit — gerade bei der Bewaltigung indi-
vidueller und gesellschaftlicher Probleme junger Menschen
—im Mittelpunkt.

Das Modellprojekt ,Lernziel Lebenskunst®, welches die
BKJ mit Mitteln der Stiftung Deutsche Jugendmarke 1999
starten kann, bringt das zentrale fachliche Ergebnis des
Reflexionsprozess um Qualitat und Wirkung von Kultureller
Bildung auf den Punkt: in einer Synthese von Leben(shezug)
und kinstlerischer Tatigkeit wird die Qualitat von Lernen
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verbessert und kann Bildung — verstanden als Lebenskom-

petenz — gelingen!

In dem Qualitatsdiskurs der 1990er Jahre ergibt sich
die Notwendigkeit, fir die Richtlinien des neuen ,Kinder-und
Jugendplans des Bundes (KJP)“ eine ,Definition” Kultureller
Bildung zu erarbeiten. Die bis heute giltige Fassung in den
KJP-Richtlinien lautet: ,Kulturelle Bildung soll Kinder und Ju-
gendliche befahigen, sich mit Kunst, Kultur und Alltag phan-
tasievoll auseinanderzusetzen. Sie soll das gestalterisch-
asthetische Handeln in den Bereichen Bildende Kunst, Film,
Fotografie, Literatur, elektronische Medien, Musik, Rhyth-
mik, Spiel, Tanz, Theater, Video u.a. fordern. Kulturelle Bil-
dung soll die Wahrnehmungsfahigkeit fir komplexe soziale
Zusammenhange entwickeln, das Urteilsvermégen junger
Menschen starken und sie zur aktiven und verantwortlichen
Mitgestaltung der Gesellschaft ermutigen.”

Wesentliche Eckpunkte zur Starkung und Qualitatssicherung

der Kulturellen Bildung fiir das 21. Jahrhundert sind in dieser

Aufgabenbeschreibung erfasst:

1. dass Kunst, Kultur und Alltag gesondert aufgefiihrt wer-
den, dass also respektiert wird, dass sie nicht zusammen-
fallen, sondern es sich auch in der Realitdt um zum Teil
unterscheidbare Sichtweisen der Wirklichkeit, zum Teil
aber auch um abgrenzbare gesellschaftliche Teilbereiche
mit je eigenen ,Gesetzlichkeiten* handelt,

2. dass Kulturelle Bildung im Verstdndnis dieser Begriffs-
bestimmung handlungsbezogen ist und entsprechend
dem Dreischritt ,Wahrnehmen* (aisthesis), ,Bewerten“und
,handelnde Mitgestaltung® verfahrt,

3. dass Kulturelle Bildung auflerdem fokussiert ist auf tra-
ditionelle und moderne kiinstlerische Handlungsformen.
Dies bedeutet jedoch gerade nicht die Ausgrenzung von
etwa ﬁkologie oder Sport aus ,Kultur®, sondern dient viel-
mehr der Ein- und Abgrenzung des Arbeitsfeldes, da nicht
alles, was ein weiter Kulturbegriff erfasst, der letztlich
mit Lebensweise und ,Welt“ schlechthin zusammenfallt,
Gegenstand eines spezifischen (kultur)pddagogischen
Arbeitsfeldes sein kann.

Hildegard Bockhorst ist Geschaftsfiihrerin der BKJ.
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WIE VIEL ZEIT BRAUCHEN

VERANDERUNGEN?

EIN NEUANFANG IN SACHSEN UND WAS DARAUS GEWORDEN IST

CHRISTINE RANGE

Am 27. Juni 1992 wurde die Landesvereinigung Kulturelle Ju-
gendbildung Sachsen e.V. nach dem Vorbild der BKJ und der
bereits existierenden LKJs gegriindet. Grindungsmitglieder
waren Akteure aus der DDR-Kulturszene, die aus Verantwor-
tung und Engagement fiir Kunst, Kultur und Kulturelle Bildung
die Weichen fur den Aufbau einer Landesstruktur gelegt hat-
ten mitdem Ziel, vorrangig im Bereich der Kinder- und Jugend-
kulturarbeit zu wirken und dieses Feld auch jugendpolitisch
zu vertreten. Eine wichtige Rolle kam dabei der bei der LKJ
angesiedelten AFT-Kontaktstelle des Programms ,Auf- und
Ausbau freier Trager in den Neuen Bundeslandern® zu, die Un-
terstiitzung bei der Grindung neuer Tragerstrukturen sowie
in der Bildungsarbeit leistete und die Akteure der Jugend- und
Jugendkulturarbeit qualifizierte. Fortbildungen zur Organisa-
tions- und Personalentwicklung in Verbanden und Vereinen,
zu Projektmanagement sowie zu Verwaltungsrecht und Ver-
sicherungen gehdrten zum ABC fir die neuen Macher/innen.
Die erste Fachtagung der LAG Jugendkunstschulen 1993 trug
den Titel ,Zwischen Dogma und Beliebigkeit"; es ging um die
Suche nach einem eigenen Selbstverstandnis. Der Vorstand
der neu gegriindeten LKJ warb aktiv um Mitgliedschaften,
denn die Férderung der LKJ als Dachverband setzte eine
starke Mitgliederstruktur voraus.

Der Zeit des Umbruchs mit der Schlieflung vieler Kul-
tureinrichtungen und Jugendh&user und der folgenden Ar-
beitslosigkeit und Verunsicherung der entlassenen Mitar-
beiter/innen folgte eine nahezu paradiesische Zeit fir die
Kulturelle Bildung. Im Zuge des AFT-Programms entstand
eine Vielzahl von Tragerstrukturen, die dank eines finanzi-
ell gut ausgestatteten Programms zur Arbeitsbeschaffung
(ABM] auch personell gut besetzt waren. Dem schloss sich
1993 das Arbeitsférderungsgesetz nach § 249 h zur Férde-
rung von Maflnahmen im Umwelt- und im Sozialbereich an.
Die Vereinslandschaft im Osten Deutschlands erlebte eine
Bllite, einen wahren Friihling. Ab 1993 erhielt dann auch die

LKJ eine institutionelle Férderung durch das Kultusministe-
f*( se
: KLEINE PFLANZE GANZ GROSS

Mit der BKJ verbinde ich schon seit
Uber zwei Jahrzehnten Begegnungen mit faszinier-
enden und inspirierenden Menschen — dabei entstan-
den kiinstlerische Erlebnisse, kluge Debatten und
emotionale Momente. Ich freue mich, dass aus einer
kleinen Pflanze im Bergischen Land ein ganzes
Geflecht mit tiefen Wurzeln entstanden ist. Mit der
Wiedervereinigung ist die Saat im Osten aufgegan-

gen, so dass inzwischen ein Ableger préchtig gedeiht
und in der Hauptstadt Kreatives wachsen ldsst.

Axel Schneider,
Geschdftsfihrer der.lkj] Sachsen-Anhalt

rium fir eine Grundausstattung sowie drei Personalstellen
in Vollfinanzierung. Dieser Luxus der Anfangsjahre konnte
aber nicht gehalten werden: die institutionelle Férderung
wurde spater in eine jahrlich neu zu beantragende Projekt-
forderung Gberflhrt.

Mit der Ablésung des Jugendwohlfahrtsgesetzes und der Ein-
fihrung des Kinder- und Jugendhilfegesetzes im SGB VIl zum
1. Januar 1991 in den alten und neuen Bundeslandern wurde
die kulturelle Jugendbildung erstmalig als gleichberechtigte
Forderaufgabe auflerschulischer Jugendbildung in § 11 be-
nannt. Das flhrte in den Folgejahren zur Anerkennung von
Tragern der Kinder- und Jugendkulturarbeit als ,anerkannter
freier Trager der Jugendhilfe* sowie zur Aufnahme eines Pro-
grammteils ,musisch-kulturelle Jugendbildung”und ,Medien-
erziehung®in den Landesjugendplan des Freistaates.

Viele Kinstler/innen waren Uber Arbeitsforderpro-
gramme in leidlich gut bezahlte Arbeit gekommen, Vereine
grindeten sich neu und richteten sich tber investive For-
dermittel ein, kauften Mobel, Technik und entwickelten viel-
seitige Programmangebote. Aber diese Harmonie war tri-
gerisch, denn sie basierte auf befristeten Arbeitsverhalt-
nissen und Sonderprogrammen, die fiir eine Ubergangszeit
des Neubeginns und des Aufbaues in den neuen Landern
im Bundeshaushalt befristet eingestellt worden waren. Da-
nach sollten sie durch die verantwortlichen Kommunal- und
Landesbehdrden in eine Regelfinanzierung Gberfiihrt wer-
den, so sah es das Gesetz vor.

Und damit begann der frisch aufgetragene Putz zu
bréckeln. Zwar wurde 1994 ein ,Strukturverbesserungs-
programm zur Gewahrung von Zuwendungen aus dem Pro-
gramm zur Verbesserung der Jugendarbeit im Freistaat
Sachsen“aufgelegt. Es konnte jedoch allein den gerade erst
geschaffenen Status Quo nicht erhalten.

Die Kommunen standen in der Pflicht, waren dazu aber
finanziell nicht oder nicht in erforderlichem Mafle in der La-
ge.Beieinem Treffen der Landesverbdnde im Kultusministe-
rium im Mai 1994 machte die LKJ darauf aufmerksam, dass
auf kommunaler Ebene die Anerkennung kultureller Kinder-
und Jugendbildung im Rahmen der Jugendhilfe oft nicht ge-
geben ist und dass die Aufrechterhaltung der Vereinsland-
schaftzunehmend schwieriger wird, wenn Ehrenamtlichkeit
nicht wenigstens durch eine Basisfinanzierung unterstiitzt
wird. Das nach wie vor starke Interesse am Engagement der
Vereine und Verbande in Schulen wurde unter dem Aspekt
der Jugendhilfe leider nicht positiv bewertet.

Hinzu kam eine sichsische (ostdeutsche?) Besonder-
heit, die bis heute folgenreich bleibt. Anfang der 90er Jahre
waren viele Kiinstler/innen unter ABM-Bedingungen in sozi-
alen Arbeitsfeldern tatig; mit der Einflihrung des Fachkraf-
tegebots wurden nun aber sozialpadagogische Abschlisse
verlangt. Dies fiihrte zu einer ,Sozialpadagogisierung® der
Jugendhilfe. Hier liegt wohl auch der Anfang einer fir die Ju-
gendkulturarbeitin Sachsen verhangnisvollen Entwicklung:
Kinder- und Jugendarbeit wurde zunehmend auf Sozial- und



Randgruppenarbeit reduziert; inhaltlich ausgerichtete, lan-
gerfristige und verbindliche Jugendarbeit mit Bildungsan-
spruch infrage gestellt. Die Folgen dieser jugendpolitischen
Weichenstellungen sind fur die LKJ und das gesamte Ar-
beitsfeld bis heute spirbar. Sozialpadagoginnen und Sozi-
alarbeiter/innen schienen die Garantieldsung fir alles, was
im Bereich Jugend/Bildung/Ausbildung/Arbeitslosigkeit
Probleme bereitete. Sie wurden deshalb im Rahmen des
Fachkraftegebotes an vielen Hochschulen und Bildungsein-
richtungen in Sachsen ausgebildet. Bis heute gibt es jedoch
keine Mdglichkeit zur Ausbildung von Kunst-, Kultur- und
Medienpadagogen in Sachsen. Diese Prioritatensetzung ver-
scharfte sich mit dem Wechsel der Zustandigkeit fir kultu-
relle Jugendbildung vom Kultus- ins Sozialministerium 1999
noch, Kulturelle Bildung wurde aus dem Landesjugendplan
gestrichen. Die LKJ und ihre Mitgliedsverbande sahen sich
seit Mitte der 90er Jahre einem zunehmenden Rechtferti-
gungs- und Legitimationszwang ausgesetzt, weil das Lan-
desjugendamt als zustandige Behdrde die kulturelle Arbeit
von und mit Kindern und Jugendlichen nicht als Teil von Ju-
gendarbeit ansah (und auch heute noch nicht ansieht].

1994 versuchte die LKJ mit der Publikation ,Rei-
bungen“! eine erste Beschreibung des Arbeitsfeldes der
Kinder- und Jugendkulturarbeit in Sachsen, das sich nach
den politischen Umwalzungen grundlegend verandert hat-
te. Entfallen war der staatliche Veranstaltungszwang und
viele Kulturakteure glaubten und hofften, dem Funktio-
nalisierungsdruck, der Kultur nur akzeptierte, soweit sie
den politischen Mafigaben forderlich war, entronnen zu
sein. Stattdessen musste man sich nun durch einen wirren
Dschungel von Férdermdéglichkeiten kampfen, unsichere
Personalsituationen aushalten und die Teilnehmer/innen
der Angebote selbst werben. Die Akteure wollten ,Kultur
machen®, fanden sich aber sehr schnell wieder in der Ju-
gendforderung, genauer gesagt in Sonderférderungen mit
einer Orientierung auf vorgegebene Themen, wie Rechtsra-
dikalismus, Gewaltprévention etc. Gegen die Stabilisierung
und infrastrukturelle Verankerung der kulturellen Jugend-
bildung wirkte auflerdem die Personalkostenforderung Gber
die Arbeitsverwaltung, die zu Motivationseinbriichenund zu
geringem Interesse an Fort- und Weiterbildung fihrte sowie
die reine Projektfinanzierung, die Ideen und Arbeitskrafte
verschleiflt, wenn sie nicht in Gberschaubaren Zeitrdumen
in eine tragfahige Infrastruktur miindet.

War man vom Regen in die Traufe gekommen? Kam
nach der Zeit der politischen Reglementierung nun die Ad-
ministration der Férderprogramme und des Geldes, der man
sich unterwerfen musste, um die neugewonnene Freiheit in
neuen kulturellen und padagogischen Konzepten fruchtbar
zumachen und die Chancen der Zeit zu nutzen?

Sowardie Situation in den 90er, und sie hat sich bis heu-
te nicht grundséatzlich geandert. Es war eine Situation des Rin-
gens um Anerkennung dessen, was unser Satzungsauftrag
war und ist und auch, was das KJHG als Aufgabe der Jugend-
arbeit definiert. Wir bauten die Grundmauern, versuchten sie
dauerhaft zu befestigen, befanden uns im standigen Kampf
um Existenzsicherung und fir die Unterstitzung der ehren-
amtlichen Landesverbande. Fir die Jugendpolitiker/innen
waren wir das konservative Segment, das die Jugendlichen
eher disziplinieren, denn zu kritischer Selbstbestimmung be-
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fahigen wollte. Man sah in uns das ,Elitare®, wenig tauglich fur
eine jugendpolitische Neuausrichtung.

Wir sicherten mihsam das Fundament und legten — oft
inspiriert von Programmen der BKJ —immer mehr kleine bun-
te Mosaiksteine aus, die der LKJ in Sachsen ein Gesicht und
eine Haltung gaben: z. B. Fortbildungen fiir Multiplikator/innen
in den einzelnen Kunstsparten sowie zum Vereins- und Qua-
litatsmanagement, nicht selten durch Mitarbeiter/innen der
BKJ. MitFachtagungen, z.B.zum Thema ,Zum Stellenwert der
Kulturellen Bildung im Rahmen der Jugendhilfe® entwickelten
wir eine starke programmatische Ausrichtung auf den Kinder-
und Jugendbildungsbereich. Spatestens seit Mitte der 90er
Jahre suchten wirdie Zusammenarbeit mit Schule, rangen um
die Offnung der Jugendhilfe, um strukturiibergreifend arbei-
tenzu kdnnen. Wirerschlossen uns das Feld derinternationa-
len Jugendarbeit, veranstalteten Projektebdrsen zur Jugend-
kulturarbeit im landlichen Raum, schrieben den Wettbewerb
um den Jugendkunstpreis aus und veranstalteten seit 1996
erfolgreich landesweite Jugendkulturtage, um mit einem wei-
ten Kulturbegriff in mittleren und kleineren Stadten die Lanze
fir Kultur und Kunst zu brechen. Immer gegen Widerstande
imeigenen Land, indem wirauch zwanzig Jahre spater wieder
fur die Verankerung der Kulturellen Bildung in der Jugendhilfe
argumentieren und ringen missen. Ein Land, in dem sich eh-
renamtlich gefiihrte Landesverbdnde aufldsen, weil sie mide
geworden sind in ihrem Ringen um ein paar Foérdermittel fir
Bildungsprojekte.

Dagegen die BKJ, unser starker, innovativer und er-
folgreicher Bundesverband und Dachverband fir die Kul-
turelle Bildung: Sie musste in dieser Zeit nicht um Anerken-
nung kampfen, sie hatte sie schon. Bundesweit, bei den neu
entstandenen LKJs, vor allem aber bei dem zustandigen
Bundesministerium. Hier unterstiitzte und wertschatzte
man die BKJ mit ihren engagierten Mitarbeiter/innen, ihre
Ziele, die in immer wieder neu initiierten und erfolgreichen
Modellprojekten und Forschungsvorhaben ihren Nieder-
schlag fanden. Hier akzeptierte man begriindete zusatzliche
Personalstellen und einen gestiegenen Sachkostenbedarf,
bewilligte umfangreiche Modellprojekte. Von Sachsen aus
gesehen hatte man immer den Eindruck: die Signale fir die
BKJ stehen auf Grin.

Die BKJisteine Denk-und ldeenfabrik, eine Vordenkerin.
Sie spriiht vor Enthusiasmus. Damit ist sie eine wunderbare
und starke Interessenvertreterin und Lobbyistin fir die Kul-
turelle Bildung bundesweit. Sie versorgt uns, ihre Mitglieder,

1 herausgegebeninZusammenarbeit mit dem KULTUR-DIENST des Vereins KunstStiick
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mit Grundsatzpapieren, Pressemitteilungen, Arbeitsma-
terialien. Sie setzt Themen, denen wir folgen kénnen, aber
nicht missen. Sie halt uns auf Trab, versucht immer wieder,
uns mitzunehmen und in die konzeptionellen und Strate-
giediskussionen einzubeziehen. Sie hat mit der Einflhrung
des FSJ Kultur wohl das erfolgreichste und dauerhafteste
Projekt Uberhaupt geschaffen, das seine Modellphase in-
zwischen um viele Jahre Uberlebt hat. Die BKJ sitzt heute
nicht mehrnurinihrer RemscheiderIdylle, sieistauchin der
Hauptstadt prasent. Dort, wo die Politik gemacht wird. Man
kann sich auf sie verlassen. lhre Mitarbeiter/innen und der
ehrenamtliche Vorstand birgen fiir Qualitat.

Auch wirin Sachsen machen eine gute Arbeit, was uns
hin und wieder sogar durch die Politiker/innen und Férder-
mittelgeber bescheinigt wird und was zur Fachtagung zum
20jahrigen Bestehen im November 2012 ein Gbereinstim-
mender Tenor der Gruf3worte und Redebeitrage war.

Wenn sich heute jemand fir eine Stelle bei der LKJ bewirbt,
weif3 er genau, worauf er sich einlasst. Die LKJ hat in den
zwanzig Jahren ihrer Existenz ein klares Profil mit klaren
Programmstrukturen gefunden und wir haben uns in die
programmatische Debatte der sachsischen Jugendpolitik
selbstbewusst eingebracht. Aber sind wir wirklich weiter
als Mitte der 90er Jahre? Im Arbeitsplan der LKJ fir das
Jahr 1993 hief3 es: ,Kinder- und Jugendkulturarbeit muss
als gleichwertiger Teil von Jugendhilfe politisch anerkannt

und in Forderstrukturen verankert werden®. 2013 miissen
wir diese Aktivitdten und Potenzen vielleicht nicht mehr he-
rausarbeiten, weil wir sie seit zwanzig Jahren unter Beweis
stellen, aber hinsichtlich der Verankerung der Kulturellen
Bildung als Bildungsschwerpunkt in der Jugendhilfe ist ein
Fortschritt kaum auszumachen.

In Sachsen gibt es trotz jahrelanger bundes- und eu-
ropaweit sowie parteitibergreifend gefiihrter Diskussionen
zum Stellenwert der Kulturellen Bildung in diesem Bereich
wenig Bewegung. Das Sozialministerium/Landesjugendamt
siehtalleininderTatsache, dass die LKJ-Geschaftsstelle mit
4 Stellen zu 80 bzw. 90 % gefdrdert wird, eine ausreichende
Anerkennung und férderpolitische Berlicksichtigung der
Kulturellen Bildung. Wir tragen noch immer den Stempel des
Elitaren, obwohl unser eigenes Selbstverstandnis ein ganz
anderes ist und unsere Projekte das Gegenteil beweisen.

Wie viel Zeit brauchen Veranderungen? Sind zwanzig
Jahre eine lange oder eine kurze Zeit? Missen erst Regie-
rungen wechseln oder muss jeder Entscheidungstrager
einmal selbst bei sich oder bei seinen Kindern erlebt haben,
welche Kraft und welche Wirkung von Kultur und Kunst aus-
gehen kénnen? Dass man dariiber ,Lebenskunst lernen®
kann, dass sie ,aus halben Portionen ganze Persénlich-
keiten machen®, wenn nur die ,MachART" stimmt?

Dr. Christine Range ist Geschaftsfiihrerin der LKJ Sachsene.V.

EINE STARKE FODERALE STRUKTUR

DIE LANDESVEREINIGUNGEN IN DER BKJ

BIRGIT WOLF

2013 bestehen in 14 Bundeslandern —aufler in Bremen und
dem Saarland — haupt- und ehrenamtlich agierende Lan-
desvereinigungen der Kulturellen Bildung. Sie fungieren als
jugend-, bildungs- und kulturpolitische Interessenvertreter
auf Landesebene und tragen zur Férderung und Weiterent-
wicklung der kulturellen Kinder- und Jugendbildung in ihrer
Breite und Vielfalt bei. Die BKJ verfligt somit Gber eine starke
foderale Struktur.

Das warnichtimmerso: Ende der 1370er Jahre strebte
der bundesweite Dachverband gezielt die Verbesserung
der foderalen Infrastruktur an, um so — wie die meisten
Mitgliedsverbande — in den Landern eine verbandliche, in-
haltliche und politische Verankerung aufzubauen. Seit 1973
agierte bereits die Landesvereinigung Kulturelle Jugend-
arbeit (LKJ] NRW als Interessenvertreter von 50 kulturel-
len Arbeitsgemeinschaften auf der Ebene des Landes, der
Regierungsbezirke und Regionen. Diesem Vorbild folgend
wurden 1980 die Landesvereinigungen Kulturelle Jugend-
bildung (LKJ]) Niedersachsen, LKJ Baden-Wiirttemberg so-
wie 1981 die LKJ Schleswig-Holstein, 1982 die LKJ Hessen

gegriindetund als Mitgliederin die BKJ aufgenommen. 1988
kam die LKJ Rheinland-Pfalz dazu. Die Landesvereinigungen
unterstltzen die regionalen Strukturen und Vernetzung, die
Lobby- und Offentlichkeitsarbeit in punkto Kultureller Bil-
dung sowie die konzeptionelle Weiterentwicklung der kiinst-
lerisch-kulturellen Angebote fir Kinder und Jugendliche wie
auch fir Erwachsene. Seit 1983 findet jahrlich in Regie der
BKJ und der jeweils einladenden Landesvereinigung die
,Landerkonferenz“ statt, die dem gegenseitigen Austausch
und der Unterstitzung gilt.

Nach der Wiedervereinigung startete das Bundesju-
gendministerium 1991 das Programm ,Auf- und Ausbau
von Tragern der freien Jugendhilfe in den neuen Landern®
AFT-Programm), das der BKJ und ihren Mitgliedern zur Kon-
solidierung des Arbeitsfeldes der Kinder- und Jugendkul-
turarbeit diente und sehr unterstitzend zum Aufbau von
Verbandsstrukturen beitrug. 1990 — noch von West-Berli-
ner Seite initiiert — wurde die LKJ Berlin gegriindet. 1992
konstituierten sich die LKJs in Mecklenburg-Vorpommern,
Sachsen und Thiringen sowie 1994 die LKJ in Sachsen-



Anhalt und Brandenburg. Die ostdeutschen Akteure in
den LKJs bzw. Landesfachverbanden starkten durch ihr
(Selbst-]Verstandnis der Zusammenarbeit von Bildungs-
und Kultureinrichtungen sowie den hohen Stellenwert der
Kinder- und Jugendkulturarbeit in der DDR auch das Profil
und Selbstverstandnis der Kulturellen Bildung innerhalb
des BKJ-Spektrums.

Mit der Einfihrung des Modellprojektes Freiwilliges
Soziales Jahr (FSJ]) Kultur 2001 in finf Landern agierten
LKJs nun als landesweite Trager des bundesweiten BKJ-Mo-
dellprojektes. Das FSJ Kultur weitete sich in den folgenden
Jahren auf fast alle Lander aus. Die Landesvereinigungen
wurden auch BKJ-Partner bei der Implementierung der Pro-
jekte Kompetenznachweis Kultur und Kultur macht Schule.
Diese Faktoren — gepaart mit dem Erstarken der kulturellen
Bildungslandschaft — fiihrten zu Neugriindungen der Lan-
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desarbeitsgemeinschaft Kinder- und Jugendkultur Hamburg
2005, der Landesvereinigung Kulturelle Bildung Bayern
2006 und der Landesvereinigung Kulturelle Bildung Hessen
2009. Die LAG Soziokultur und Kulturpadagogik Rheinland-
Pfalz, Trager des FSJ Kultur in diesem Land, wurde 2004
aufierordentliches Mitglied.

Gewachsen sind die Landesvereinigungen zu starken
foderalen Partnern der inhaltlichen und politischen BKJ-
Arbeit. Sie sichern den Transfer zwischen Theorie und Pra-
xis und qualifizieren durch gegenseitigen Erfahrungs- und
Informationsaustausch die fachliche Arbeit mit Kindern und
Jugendlichen vor Ort.

Birgit Wolf ist Mitarbeiterin bei kobra.net, Kooperation in Brandenburg, und hat
eine Dissertation Gber 50 Jahre BKJ verfasst, die Ende 2013 auf www.bkj.de zu
finden sein wird.

DIE BKJ — LOBBY DER KULTURELLEN
KINDER- UND JUGENDBILDUNG

MAX FUCHS

,Lobby“ hat keinen guten Ruf. Man denkt sofort an dunkle
Geschéafte, bei denen Geld gegen Stimmen (fur oder gegen
eine neue Vorschrift) getauscht wird. Nun ist die BKJ kein
millionenschwerer Konzern, der mal eben aus der Portokas-
se den ein oder anderen Tausender springen lassen kdnnte.
Zum anderen gibt es auch wenig Gelegenheiten, bei denen
finanziell attraktive Entscheidungen auf dem Spiel stehen.
Doch ware dies Uberhaupt ,Lobby-Arbeit“? Zunachst einmal
ist daran zu erinnern, dass die Lobby die Wandelhalle des
amerikanischen Parlaments ist, wo — ganz 6ffentlich — In-
teressenvertreter Argumente und Begriindungen fir oder
gegen eine Parlamentsentscheidung liefern. Auch im Deut-
schen Bundestag gibt es einige hundert anerkannte Organi-
sationen, die Zugang zum Parlament haben. Man kann dies
durchaus als Teil von Politikberatung verstehen. Der Deut-
sche Kulturrat, quasi die zentrale Lobby-Instanz fiir alle Kul-
turorganisationen, wird sogar mit Steuergeldern im Rahmen
eines Projektes ,Politikberatung” unterstitzt. ,Lobby* heifit
hier ganz simpel: Argumente flr die Umsetzung von solchen
Regeln zu liefern, die einer anerkannt ,guten Sache* dienen.

Die ,gute Sache® der BKJist ganz simpel das Recht auf
Kulturelle Bildung fiir alle, ein Slogan, der urspriinglich im
Kontext der UNESCO entwickelt wurde und der sich gut po-
litisch, padagogisch und anthropologisch begriinden lasst.
Aber braucht ,Kulturelle Bildung®, brauchen Kinder und Ju-
gendliche mitihren kulturellen Bedirfnissenund Interessen
Uberhaupt eine solche Lobby, wo man doch zur Zeit sogar
von einer ,Konjunktur® Kultureller Bildung spricht? Die Ant-
wort lautet uneingeschrankt Ja. Denn zum einen kénnen
Konjunkturen kommen und gehen, allerdings bleiben die
kulturellen Interessen der Kinder und Jugendlichen erhal-
ten. Zu anderen gibt es andere ,gute Sachen®, fiir die eben-
falls geworben wird. Wichtig war es der BKJ daher immer
schon, das Problem sorgfaltiger Begriindungen der erhobe-
nen Forderungen sehr ernst zu nehmen. Denn es sagt sich
leicht, dass man ,advokatorisch” fur die Interessen anderer

eintritt, wenn gleichzeitig natdrlich auch eigene Strukturen
erhalten oder gestarkt werden sollen. Aus meiner Sicht er-
gibt sich daher eine besondere Begriindungsverpflichtung
der Forderungen.

Vermutlichistdies sogarderBereich,durchdensichdie
BKJvon vergleichbaren Dachorganisationen unterscheidet:
Die Energie und der Aufwand, der in Konzept- und Theoriear-
beit gesteckt wird. Dabei werden zwar immer wieder auch
professionell entwickelte Slogans genutzt oder gut geplante
Kampagnen der Offentlichkeitsarbeit durchgefiihrt. Doch
stetswares derAnspruch der BKJ, nichtblof3 eine oberflach-
lichschicke Werbung zu betreiben, sondern fachlich fundiert
so zu argumentieren, dass auch Slogans wie ,Kultur 6ffnet
Welten“ einer harteren theoretischen Prifung standhalten
konnten. Insgesamt kann man dies sogar als Leitlinie der
BKJ-Lobby-Arbeit sehen: Der Versuch namlich, fachliche,
konzeptionelle, theoretisch fundierte Argumentationen mit
offentlichkeitswirksam tberzeugenden Mitteln zusammen
zu denken. Daher warauch jedes der zahlreichen Modellpro-
jekte etwa zur Lebenskunst oder zum Kompetenznachweis
Kultur gleichzeitig ein Mittel der Uberzeugungsarbeit. Denn
dass man oft genug gerade im Bereich der Kiinste und der
asthetischen Bildung gerne vollmundige ,Versprechungen
des Asthetischen® (s. Y. Ehrenspeck) formulierte, deren Be-
leg jedoch nicht sonderlich gut gelungen ist, weifl man auch
in der BKJ. Man hat dies daher als Selbstverpflichtung ver-
standen, es etwas genauer mit den Wirkungsbehauptungen
zu nehmen.

,Qualitat“ist hier das Stichwort. Bislangist es dabeiim-
mer wieder gelungen, die Qualitat der praktischen Arbeit, die
Qualitat der Reflexion und die Qualitat der 6ffentlichen Kom-
munikation miteinander zu verbinden. Es ware schon, wenn
diese Besonderheit des Dachverbandes erhalten bliebe.

Prof. Dr. Max Fuchs ist Direktor der Akademie Remscheid fir Kulturelle Bildung
und Ehrenvorsitzender der BKJ.
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»KUNST UND KULTUR MACHEN AUS HALBEN PORTIONEN GANZE PERSONLICHKEITEN*

Am 27. Juni 1996 klebt die Bundesjugendministerin Claudia Nolte unter grofler medialer Anteilnahme das
erste Plakat der ,Kampagne Kultur fordern — Jugend férdern®. Mit dem Motto ,Kunst und Kultur machen
aus halben Portionen ganze Persénlichkeiten!“ macht die BKJ auf 12.000 Grof3plakaten auf LitfaBsaulen,
je 90.000 Broschiren und Postkarten sowie 10.000 Plakaten darauf aufmerksam, dass Kulturelle Bildung
unverzichtbarund gesellschaftlich notwendigist. Ermoglicht wird die Kampagne durch Unterstitzung des
BMFSFJ und des Fonds Soziokultur. Die Deutsche Stadtereklame stellt 12.000 Werbefladchen kostenlos zur
Verfligung.

Die Kampagne appelliertan eine sich als Kulturgesellschaft verstehende Bundesrepublik Deutschland
Rahmenbedingungen zu schaffen, die Kindern kulturelle Entwicklung, Selbstbestimmung und Autonomie
ermdglichen, dieihnen Bedingungen gewahrleisten, gliicklich aufzuwachsen und demokratisches Bewusst-
sein und Engagement zu entwickeln. Sparzwénge in den &ffentlichen Haushalten und massive Kiirzungen
im Jugend- wie auch im Kulturbereich gefahrden Mitte der 90er Jahre die kulturelle Jugendbildung.

ZweiMonate lang wird das Kampagnenplakatin 70 Stadten grofiflachig plakatiert. 150 Kulturprojekte
und Veranstaltungen fir Kinder und Jugendliche finden in diesen Stadten parallel dazu statt. Zur Unterstut-
zung der Kampagne erscheint eine Statementsammlung, in der 77 Personlichkeiten aus Politik und Kultur,
von Bund, Landern und Gemeinden, aus den Verbanden und aus den Medien die Notwendigkeit von Jugend-
kulturbeit, Kunst und Kultur fir Kinder und dsthetischer Praxis unterstreichen.

Claudia Nolte, Bundesjugendministerin und Schirmherrin der Kampagne:

,Es ist unsere Aufgabe, Kindern und Jugendlichen einen guten Start im Leben zu geben,
ihnen Méglichkeiten zu erdffnen, ihre Persénlichkeit zu entwickeln, Entscheidungen

zu treffen und Wertmafistébe zu finden. Dazu leistet kulturelle Jugendbildung einen
wertvollen Beitrag. |[...)

Wer angesichts finanzieller Engpdsse die Kulturelle Jugendbildung fiir verzichtbar hdlt,
hat die Zeichen der Zeit nicht erkannt. [...]

Wer der Jugend die Kultur raubt, raubt der Menschheit eine menschliche Zukunft.”
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ORIENTIERUNG LEBENSKUNST

LEITZIEL UND QUALITATSMASSSTAB IN DER KULTURELLEN

KINDER- UND JUGENDBILDUNG
TOM BRAUN

,Wenn Kinder und Jugendliche malen, tanzen oder Filme
drehen — Theater sehen, Musik horen oder eine Kunstins-
tallation erleben, dann lernen sie nicht nur Maltechniken,
Tanzschritte, Filmen oder Kunstrezeption, sondern sie ler-
nen vor allem, sich die Welt mittels der Kiinste zu erschlie-
fen und sie auf kiinstlerischem Wege zu hinterfragen und
mitzugestalten. Sie lernen also furihr Leben. Sie entwickeln
ihre individuelle Lebenskunst.“ So oder so dhnlich kénnte
eine Formulierung lauten, mit der die personlichkeitsfor-
dernde Dimension Kultureller Bildung heute zu Recht in
zahlreichen Stellungnahmen beschrieben wird. Der Begriff
der Lebenskunst hat sich in der kulturellen Kinder- und
Jugendbildung seit den 1990er Jahren zu einer Leitformel
entwickelt, mit der in vielen Fachdebatten die spezifischen
Qualitaten kulturpadagogischer Bildungsprozesse und ihrer
Wirkungsdimensionen verdeutlichtwerden. Jedoch umfasst
die Orientierung am Leitziel Lebenskunst nicht nur eine Be-
schreibung von Bildungsqualitaten und damit verbundenen
kulturpaddagogischen Handlungsprinzipien. Hinter der Ori-
entierung Lebenskunst verbirgt sich auch eine Reaktion der
BKJ auf machtpolitische Verschiebungen, in deren Mittel-
punkt Anfang der 90er Jahre die Stillstellung eines subjekt-
orientierten Qualitatsbegriffs zugunsten 6konomischer Fra-
gestellungen stand. Das sogenannte Neue Steuerungsmo-
dell favorisierte ein verandertes Verwaltungshandelnin den
offentlich verantworteten Forderlogiken. Eine Orientierung
auf den Output, eine exakte Beschreibung der ,Produkte”
sowie eine entsprechende Messung des Arbeitserfolgs wur-
den im Rahmen betriebswirtschaftlicher Qualitatsvorstel-
lungen vorangetrieben. Hinter dem technokratischen Dis-
kurs der Neuen Steuerung drohten padagogische und fiir die
Kulturelle Bildung bedeutende asthetische Reflexionen zu
verschwinden. In den Planungsprozessen der 6ffentlichen
Verwaltungen sollte festgelegt werden, ,welche Arbeitser-
gebnisse man will und welche Mittel bzw. Einnahmen fur die
,Produktion‘dieser Leistungen nach Art, Qualitat und Menge
gebraucht werden, um dann auf der Grundlage der von der
Politik bestimmten Ziele und Prioritdten zu entscheiden,
welche Mittel fir welche Einrichtungen und Trager zu Verfi-
gung gestellt werden miissen, um das definierte Leistungs-
volumen zu erreichen” (Bockhorst 1996). Diese marktthe-
oretisch gepragte Erzeugungslogik widersprach gleich
mehrfach den Uberzeugungen und Erkenntnissen wie sie
zu Beginn der 90er Jahre allenthalben in der Kulturellen Bil-
dungvorlagen. Die allgemeine erziehungswissenschaftliche
Forschung, ihre Theoriebildung und nicht zuletzt die kultur-
padagogische Fachlichkeitund Praxis hatten sichlangstvon
der Idee einer Erzeugungsdidaktik verabschiedet und eine
neue Padagogik der Erméglichung entworfen. Fiir die Kultur-
padagogik und somitauch die kulturelle Kinder- und Jugend-
bildung war (und ist) zudem ein Versténdnis von Bildung als
subjektive Seite der Kultur Grundlage ihres Selbstverstand-
nisses. Die Uberzeugung, dass Bildung eine eigenméchtige
Aneignung von Welt und Selbst sowie einen unabschlief3-

baren lebenslangen Prozess der Subjektwerdung darstellt,
hatte bereits in den 70er Jahren dazu beigetragen, das auf
,niedliche und unverbindliche Beschaftigungen (vgl. Kirch-
gafBner 1970: 13f.) mit den Kunsten reduzierte Konzept der
musischen Bildung zugunsten dem einer Kulturellen Bil-
dung zu verlassen. Das Konzept der Kulturellen Bildung re-
flektiert, dass Subjektwerdung auch im Medium der Kiinste
sowohl immer im Kontext gesellschaftlich wirksamer Reali-
taten stattfindet als auch deren Mitgestaltung als Bestand-
teil vollumfanglicher Bildungsprozesse beabsichtigt. Denn
gerade in der suchenden Bewegung des Subjekts liegt, so
Judith Butler, das ,Moment des ethischen Fragens, welches
erfordert, dass wir mit den Gewohnheiten des Urteilens zu
Gunsten einer riskanten Praxis brechen, die versucht, den
Zwangen eine kinstlerische Leistung abzuringen® (Butler
2002: 265). Das eigentliche Kunstwerk liegt dann also nicht
inder Erreichung vorgegebenerLeistungen, sondernin einer
verandernden Selbst- und Welterprobung.

1999 gelang es der BKJ im Rahmen einer vom BMBF
geforderten Pilotstudie und eines von der Stiftung Deut-
sche Jugendmarke geforderten flinfjahrigen Modellprojekts
,Lernziel Lebenskunst“ ausgehend von ihren kulturpada-
gogischen Reflexionen eine fachlich fundierte Position zu
entwickeln, die auch als Alternative zum Neuen Steuerungs-
modell wirksam werden konnte. Das Ziel des Modellprojekts
bestand darin, aufbauend auf einem anthropologisch fun-
dierten Verstandnis von Bildung als unerlassliche Grund-
lage und lebenslanges Erfordernis der Lebensfiihrung und
Lebensbewaltigung ein Konzept zu beschreiben, in dem
Qualitatsentwicklung mehrdimensional verstanden und
umgesetzt wird: Sowohl die individuelle Selbst- und Welt
erschlieffung des Subjekts als auch die strukturellen und
gesellschaftsbezogenen Gestaltungsaufgaben sollten ent-
scheidende Leitkategorien darstellen. Formuliertes Ziel war
im Sinne der emanzipativen Logik der Kulturellen Bildung
eine ,Politikreform statt einer Verwaltungsreform“ (Bock-
horst 1996). Inihrem Mittelpunkt stand die Absicht, alle He-
ranwachsenden aber auch die Akteure besonders der freien

Marie Lorbeer,
Geschdftsfiihrerin des MACHmit! Museums fiir Kinder,
Berlin

BESTARKUNG UND AUFBAUENDE WORTE
Noch nicht 50 Jahre, aber immerhin
seit 20 Jahren habe ich bei der BKJ immer ein offenes
Ohr gefunden fiir Fragen & Sorgen, kompetente
Unterstiitzung bei laufenden Unternehmungen &
anstehenden Vorhaben und Bestdrkung & aufbauende
Worte, wenn’s mal nicht so ging, wie ich mir das
wiinschte ... dafur bedanke ich mich und

freue mich auf die ndchsten 20 Jahre!
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Trager der Jugendbildung fur eine aktive Beteiligung an der
Mitgestaltung der Gesellschaft zu befahigen.

Fir die BKJ wurde aber besonders die Diskussion des
Lebenskunst-Begriffs wie Wilhelm Schmid sie in Anschluss
an Foucault fortfuhrte, zu einer wichtigen Inspirationsquel-
le. Lebenskunst, so verdeutlichte sichimmer mehr, verlangt
stets beide Pole — eben jene, welche die Kulturelle Bildung
als Koordinaten in ihrer Unterscheidung zur musischen Bil-
dung fur sich beansprucht: Subjektivitat und Gesellschaft-
lichkeit. Das Lernziel Lebenskunst geht zwar vom Subjekt
aus, bleibt aber auf die Ausgestaltung der Gesellschaft an-
gewiesen: ,Lebenskunst braucht Verhaltnisse, fir die ein
Individuum nicht allein sorgen kann. [...] Schon aus diesem
Grund [leistet sie] einem unpolitischen Individualismus kei-
nen Vorschub. Sie bestarkt jedoch das einzelne Individuum
in seiner Selbstaneignung und Selbstmachtigkeit” (Schmid
1998: 11]. Dieser Begriindung folgend, hatte die BKJ ihrem
Modellprojekt ,Lernziel Lebenskunst® gleichsam als Arbeits-
perspektive den Untertitel ,Kulturelle Bildung zwischen Le-
ben und Kunst“ gegeben.

Das Lernziel Lebenskunst, welches die BKJ im Rahmen
des Modellprojekts fur die Kulturelle Kinder- und Jugendbil-
dung konturierte, bezog sich daher zum einen auf eine wirk-
same Befahigung des Subjekts in und durch die Kiinste, um
sein Verhaltnis zur Welt aktiv gestalten zu kdnnen. Zum ande-
renstellte es jedoch auch die Frage nach den Bedingungen fiir
einen aktiven strukturellen und politischen Gestaltungspro-
zess. Dieser bezog sich ausdriicklich sowohl auf die freien Ak-
teure der Kulturellen Kinder- und Jugendbildung als auch auf
die Anforderungen an die 6ffentlichen Akteure der Jugend-,
Bildungs- und Kulturpolitik. Das Lernziel Lebenskunst weitete
damit den Bildungsbegriff ber die Prozesse der Selbst- und
Welterschlieflung des Subjekts hin aus. Und zwar auf die Ver-
anderbarkeit gegebener gesellschaftlicher Handlungsbedin-
gungen und ihrer strukturellen Abbildung.

Damit riickte die BKJ Bildung, d. h. den Prozess der ak-
tiven und absichtsvollen Gestaltung von individuellen und
gesellschaftlichen Lebensumstanden, das dynamische Ver-
haltnis zwischen Welt und Subjekt einerseits und zwischen
Strukturen und Zielen andererseits als entscheidendes
Merkmal in den Mittelpunkt. In Bezug auf die zu kurz grei-
fende Outputorientierung des Neuen Steuerungsmodells
hief3 dies, dass ein Modell fir Bildungsprozesse sich weder
auf statische, verbindlich zu erreichende Bildungsziele fest-
legen kann, noch dass sich seine Wirkungen in Kennzahlen
Uberprifenlassen. Bildungist eine aktiv zu erwerbende Dis-
position, die sich im sich stetig verandernden Handeln des

Subjekts abbildet. Ebenso kann daher die Berechtigung von
Projektplanungen und Férderpraxen nicht allein durch eine
Messung des quantitativen Outputs gemessen werden, son-
dern mussimmerauch hinsichtlich ihrer Wirksamkeit fur die
Weiterentwicklung der pddagogischen Praxis und ihrer Infra-
strukturen Uberprift werden; vorallem aberauch bzgl. ihres
Beitrags zu strukturellen und politischen Veranderungen!
Fir ein auf die individuellen Bildungsprozesse fokus-
siertes Konzept einer Bildung der Lebenskunst bedeutet di-
es, in der kulturpadagogischen Praxis Subjektivitat als eine
,verandernde Erprobung seiner selbst* (Foucault, 1986: 16)
erfahrbar, verstehbar und im kommunikativen Sinne eines
Kunstwerks auch fir dritte sichtbar, hérbar, spirbar zu
machen. Das Erlernen der spezifischen Medialitat einer
Kunstform wie etwa des Theaters bedeutet daher nicht nur
das Erlernen eines Handwerks. Vielmehr liegt darin die Er-
6ffnung neuer Denk- und Handlungsmadglichkeiten. Zu den
Qualitatskriterien individueller Prozesse fir das Lernziel
Lebenskunst gehdren in einem kulturpadagogischen Curri-
culum daheru.a.
>>Das Prinzip der Ganzheitlichkeit eines Lernens mit Kopf,
Herz und Hand,
>>3sthetische Erfahrungen und kinstlerisch-kulturelle
Praxis,
>>die Erméglichung von Selbstwirksamkeitserfahrungen,
>>Partizipation und Freiwilligkeit,
>>Starkenorientierung,
>>Interessenorientierung und Lebensweltbezug,
>>Inklusion und Diversity,
>>Anerkennung und Offentlichkeit.

Fir ein auf die strukturellen Bildungsprozesse fokussiertes

Konzept der Lebenskunstbildung bedeutet dies

>>die Anerkennung unterschiedlicher Bildungsorte in ihrem
jeweiligen Selbstverstandnis,

>>die Sicherung der Vielfalt der Orte in 6ffentlicher und freier
Tragerschaft,

>>die Garantierung und Umsetzung vielseitiger Zugange zu
den unterschiedlichen Orten 6ffentlicher und freier Trager,

>>systematische Kooperation der unterschiedlichen pro-
fessionell organisierten Bildungsorte sowie Einbezug
peer- und sozialraumlicher Kulturen,

>>Vielfalt der Sparten und Angebotsformen,

>>eine integrierte und partizipative Jugend-, Bildungs- und
Kulturplanung in den Kommunen, Landern und auf
Bundesebene,

>>eine gelungene Aufteilung von Zeiten und Raumen im
Rahmen der Ganztagsbildung,

>>Innovation und Weiterentwicklung bestehender Ange-
botsstrukturen ausgehend von den Lebenslagen der
Kinder und Jugendlichen,

>>Evaluation als Selbstevaluation im Sinne einer am Lern-
prinzip orientierten Weiterentwicklung,

>>angemessene raumliche und technische Ausstattung
sowie fachlich qualifiziertes Personal.

Betrachtet man die politische Dimension einer Lebens-

kunstbildung, dann bedarf es

>>der gesetzlichen Verankerung des Rechts auf Bildung,
kinstlerisch-kulturelle Praxis, Spiel, Erholung, Gesund
heitu.a.,

>>der Verankerung von Jugendbildung als Pflichtaufgabe,



>>derUmsetzungeines Kinder-und Jugendmainstreamings
auf allen politischen Ebenen,

>>der Aufhebung des Kooperationsverbots von Bund und
Landern,

>>einer politischen Steuerung, die von zentralen Dimensi-
onen des Wohlergehens der Kinder und Jugendlichen aus-
gehend jugend-, bildungs- und kulturpolitische Priorita-
tensetzungen vornimmt,

>>partizipativer Planungsprozesse zwischen Staatund Zivil-
gesellschaft,

>>einer systematischen Férderung eines breiten Bildungs-
angebots freier und 6ffentlicher Trager,

>>der systematischen Sicherung der Subsidiaritat und Au-
tonomie der freien Trager

>>sowie der verlasslichen Férderung ihrer Infrastrukturen.

Tom Braunist Bildungsreferentund designierter Geschéaftsfihrerder BKJ (ab2014).

DIE 90ER JAHRE 55

LITERATUR

Bockhorst, Hildegard (1996): Im Widerspruch: Kulturelle Jugendbildung
und Neues Steuerungsmodell. In: BKJ (Hrsg.): Das Neue Steuerungsmo-
dell. Auswirkungen auf Freie Trager in der Kinder- und Jugendarbeit.
Schriftenreihe der BKJ, Band 36. Remscheid.

Butler, Judith (2002): Was ist Kritik? Ein Essay tiber Foucaults Tugend.
In: Deutsche Zeitschrift fir Philosophie.

Foucault, Michel (1986): Sexualitdt und Wahrheit 2: Der Gebrauch der
Luste. Frankfurt/M.

Kirchgafiner, Hubert (1970): Infragestellung musischer Bildung. In: Bun-
desvereinigung kulturelle Jugendbildung (Hrsg.): Wege der Kommunika-
tion —Braucht unsere Gesellschaft musische Bildung? Berlin.

Schmid, Wilhelm (1998): Philosophie der Lebenskunst. Frankfurt/M.

LERNZIEL LEBENSKUNST
ALS QUALITATSMERKMAL

ULRICH BAER

Das Projekt ,Lernziel: Lebenskunst® Mitte der 1990er Jahre
des Fachbereichs Kulturpadagogik der Akademie Remscheid
(vgl. Baer 1997) war Ausgangspunkt fur die BKJ, seit dem En-
de jener Dekade bis heute in vielen Projekten, Tagungen und
Verdffentlichungen diesen Begriff zu diskutieren, zu prazisie-
renund schliefilich als Leitformel fir ihr Bildungs-, Kultur- und
Politikkonzept zu nutzen (vgl. Bockhorst 2012: 135ff.).

In seinem Kern ist das ,Lernziel: Lebenskunst” eine
kulturpadagogische Fokussierung, namlich die Konzentrati-
onjeglicherkultureller Bildungsvorgange auf die Befahigung
junger Menschen zu einer emanzipierten, humanen Gestal-
tung ihres Lebens. Eine Vielzahl von individuellen, kulturpa-
dagogischen, bildungspolitischen und gesamtgesellschaft-
lichen Bedingungen und Konzepten behindern oder befor-
dern Bildungsprozesse mit dem Lernziel Lebenskunst. Vier
wesentliche Prinzipien will ich nennen, die uns Hinweise auf
kulturelle Aktivitaten, padagogisches Handeln und Projekt-
konzepte geben kdnnen, die das Lernziel Lebenskunst als
Qualitatsmerkmal beanspruchen kénnen.

Die produktive, gestaltende und eigenschopferische
kulturelle Aktivitat unterstitzt die geistige Auseinander-
setzung liber sich selbst und die gesellschaftlichen Verhalt-
nisse. Uberwiegt dagegen der vor allem unterhaltende kri-
tiklose Konsum von Kunst und Kultur, beldsst eine derartige
Kulturelle Bildung junge Menschen in Unmiindigkeit.

1. Qualitdtsmerkmal Kultureller Bildung:
Kunst selber machen! Nicht ,Kunst und Kultur firalle*—son-
dern ,Kunst und Kultur von allen®.

Eine (Kultur-)Padagogik, die vorhandene Begabungen
und Starken unterstiitzt, statt Fehler und Defizite unter
Konkurrenzmaf3stdben zu bewerten, entwickelt bei Kindern
und Jugendlichen ein Bewusstsein und Wertmafistabe fir
eigene Starken und Méglichkeiten und damit die Vorausset-
zungen, firsich selbereine Identitat, Ziele und Perspektiven
zu erarbeiten.

2. Qualitatsmerkmal Kultureller Bildung: Statt jahrgangs-
vergleichende Zensuren, individuelle, partizipative Kompe-
tenzreflexionen. Vielfaltigste Prasentations-, Vorfihr- und
Ausstellungsméglichkeiten.

Wenn die Inhalte und Angebotsformen der Kulturellen
Bildung die Alternativen bei Lebensgestaltungsentschei-
dungen erfahrbar und bewertbar machen, entsteht bei
Kindern und Jugendlichen eher die geistige Freiheit, die
fur eine mindige, mitbestimmende Teilnahme am gesell-
schaftlichen Leben bendtigt wird.

3. Qualitatsmerkmal Kultureller Bildung: Alternative Mog-
lichkeiten recherchierbar und erlebbar machen!

Eine entscheidende sozialpsychische Begleitung fir
eine gelingende Lebenskunstbildung ist das Erlernen einer
positiven Bewertung von Widerspriichen, Kompromissen,
Uneindeutigkeiten, Verschiedenheiten, Konflikten und Un-
zulanglichkeiten (Ambiguitatstoleranz, Resilienz, Diversity).

4. Qualitaitsmerkmal Kultureller Bildung: Kulturelle Akti-
vitaten fordern, die Diskussion und Auseinandersetzung,
Prozesse und Entwicklung erméglichen.

Ulrich Baer war bis 2010 Dozent und Studienleiter der Akademie Remscheid fiir
Kulturelle Bildung und ist Herausgeber der Fachzeitschrift fir kreative Grup-
penarbeit ,gruppe & spiel”.

LITERATUR

Baer, Ulrich u. a. (1997): Lernziel: Lebenskunst. Spiele. Projekte. Inter-
views. Seelze.

Bockhorst, Hildegard (2012): ,Lernziel Lebenskunst” in der Kulturel-
len Bildung. In: Bockhorst/Reinwand/Zacharias (Hrsg.): Handbuch Kul-
turelle Bildung. Miinchen.

Zahlreiche spielerische Methodenzum Lernziel Lebenskunstwurdenin
der Neubearbeitung der Spielesammlung aufgenommen:

Baer, Ulrich (2013): 666 Spiele. 25. aktualisierte und erweiterte Auflage.
Seelze.



56_DIE SO0ER JAHRE

KUNSTE BILDEN PERSONLICHKEITEN

QUALITATSRAHMEN DER FACHORGANISATIONEN KULTURELLER BILDUNG

I. KULTURELLE BILDUNG: LEBENSKUNST LERNEN
Kulturelle Bildung ermdglicht Personlichkeitsbildung mit
und in den Kiinsten. Sie ist zugleich eine Voraussetzung
fir kulturelle Teilhabe und Bestandteil von Allgemeinbil-
dung. Dies macht sie fir ein gelingendes Aufwachsen
und Leben unverzichtbar. Die Angebote und Praxispro-
jekte der Kulturellen Bildung erschlieflen in den unter-
schiedlichen Kiinsten vielfdltige Zugangsweisen zur
Welt — produktiv und rezeptiv. Sie bieten die Grundlage
kinstlerischer Ausdrucksformen, ebenso wie zur Mit-
gestaltung der eigenen Lebensumwelt und fir gesell-
schaftliches Engagement. Grundlegend dafiir ist die
Sparten- und Angebotsvielfalt der Kulturellen Bildung,
die alle kiinstlerischen Sparten umfasst sowie eine Viel-
zahlan Orten und Zugangen.

Il. PADAGOGISCH-KUNSTLERISCHE QUALITAT

1. Bezug zu den Kiinsten

Kulturelle Bildungspraxis ermdglicht Selbst-Bildung mit
und in den Kiinsten. Dabei wird nicht streng getrennt zwi-
schen Rezeption und eigenerkiinstlerischer Tatigkeit. Bei-
de Elemente bedingen sich wechselseitig und treten in ei-
nen Dialog. Das Praxisfeld der Kulturellen Bildung umfasst
Ange-bote in allen Kunstsparten und Kulturformen: Musik
und Bildende Kunst, Tanz und Theater, Spiel und Zirkus,
Medien und Literatur, Erzahlkunst, Museumspadagogik,
Architektur etc.

2. Prinzip der Starkenorientierung

In der kulturellen Bildungspraxis stehen die Starken und
Talente der Beteiligten im Fokus und bilden die Grundlage
des gemeinsamen (kiinstlerischen) Prozesses. Es geht
also nicht darum, was jemand (noch) nicht gut kann,
sondern darum, wohin er/sie sich ausgehend von seinen
Potenzialen entwickeln mdchte. Die Einbeziehung eigen-
standiger Jugendkulturen ist grundlegend.

3. Interessenorientierung und Lebensweltbezug
Themen der kiinstlerischen Auseinandersetzung orientie-
ren sichanindividuellen Bedurfnissen der teilnehmenden
Kinder und Jugendlichen und beziehen personliche Inte-
ressen, aktuell relevante Themen und Fragestellungen der
zukiinftigen Lebensgestaltung ein. Das Gleiche gilt auch
fir die Wahl der Arbeitsformen und kiinstlerischen Mit-
tel, wobei hier insbesondere auch eigene kulturelle Aus-
drucksformen der Beteiligten aufgegriffen werden.

4. Prinzip der Selbstwirksamkeit

Das gemeinsame kiinstlerische Schaffen bzw. das kultu-
relle Angebot erméglicht die Erfahrung von Selbstwirk-
samkeit, also die Erfahrung, nitzlich und kompetent zu
sein. Die Teilnehmer/innen kénnen erleben, dass ihr Dazu-
tun wirkt und sinnvoll ist. Kinder und Jugendliche werden
inihrerjeweiligen Rolle im kiinstlerischen/kulturellen Pro-
zess ernst genommen.

5. Prinzip der Partizipation und Freiwilligkeit

Die teilnehmenden Kinder und Jugendlichen erhalten

viele und umfassende Gelegenheiten, den Projektver-
lauf, die konkreten Themen, Fragestellungen und die
kiinstlerische Arbeit im Projekt mitzugestalten. Sie ent-
scheiden sich, ggf. in einer Wahl aus unterschiedlichen
Angeboten und Beteiligungsformen, aus eigenem An-
trieb zur Teilnahme.

6. Prinzip der Ganzheitlichkeit

Kulturelle Bildungspraxis erméglicht erganzend zu den
kognitiv-intellektuellen Prozessen auch kérperliche sowie
affektiv-emotionale Erfahrungen. Sie greift die Ganzheit-
lichkeit kiinstlerischer Auseinandersetzung auf, die sich
auszeichnet durch einen dynamischen Wechsel von z. B.
geistiger und korperlicher Aktivitat, von sprachlicher und
nicht-sprachlicher Interaktion, von Sinneseindriicken auf
dereinenundanalytischer Durchdringung auf deranderen
Seite.

?. Diversity-Prinzip

Verschiedenheit und die Individualitat der Kinder und Ju-
gendlichen werden wertgeschéatzt, gefdrdert und bilden
eine Grundlage des gemeinsamen kiinstlerischen Pro-
zesses. Eine Kultur der Offenheit — fir unterschiedliche
kulturelle, soziale, religiose etc. Hintergriinde, fir die Be-
dirfnisse derbeiden Geschlechterund unterschiedlicher
Altersgruppen wird gepflegt.

l1l. STRUKTURELLE QUALITAT

1. Vielseitige Zugangswege und Orte

Das Ziel von mehr Teilhabe und Bildungsgerechtigkeit
mittels Kultureller Bildung erfordert vielfdltige Zugan-
ge an unterschiedlichen Orten und (iber ganz verschie-
dene Menschen. Kultur- und Bildungsorte sind nicht
austauschbar, ebenso wenig ihre Akteure. Sie haben ein
jeweils spezifisches Potenzial bestimmte Zielgruppen
anzusprechen und zur Teilnahme zu motivieren.

2. Vielfalt der Sparten- und Angebotsformen

Der Grundsatz der Starken- und Interessenorientierung
erfordert die ganze Sparten- und Angebots-vielfalt Kul-
tureller Bildung in unterschiedlichen Formaten: von kon-
tinuierlichen Kursen bis hin zu einmaligen Workshops in
den Kiinsten, vom kulturellen Stadterkundungsprojekt bis
hinzum Besuchsprogramm fiir kulturelle Veranstaltungen
und Einrichtungen, vom kulturpadagogischen Ferienpro-
jekt bis hin zur internationalen Jugendbegegnung mit
kinstlerischen Werkstatten.

3. Angemessene Rahmenbedingungen

Inhalt/Thema, Ort, Zeitstruktur, kiinstlerische/kulturpa-
dagogische Expertise und weitere Rahmen-bedingungen,
wie Rdume, Materialien und Technik bilden ein schllssiges
Gesamtkonzept. Diese strukturellen Bedingungen sind
Voraussetzungen, damit kiinstlerische Prozesse ihre je
eigene Dynamik entfalten und Kulturelle Bildung gelingt.
Insbesondere fachkundiges Personal mit kiinstlerischer
und padagogischer oder kulturpadagogischer Qualifikati-
on gewahrleistet ihre spezifische Qualitat.
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KULTUR OFFNET WELTEN

SOZIALE AUSGRENZUNG UND BENACHTEILIGUNG ALS HERAUSFORDERUNG

RAINER TREPTOW

Theaterpadagog/innen und Clowns, die sich regelmaflig in
einer Klinik fur krebskranke Kinder einfinden, Tanz und Mu-
sik mit Jugendlichen, die Trager/innen des Down-Syndroms
sind, ein Foto- bzw. ein Filmprojekt mit Heranwachsenden,
die in einer Biirgerkriegszone, einem Katastrophengebiet
leben ... — dies alles sind Beispiele fiir die Bereitstellung
von Zugangs- und Gestaltungsméglichkeiten, die die eigen-
standige kulturelle Selbstbildung der Adressat/innen mit
organisierter Unterstiitzung verbinden. Diesen Beispielen
ist gemeinsam, dass Kulturelle Bildung an solchen sozialen
Orten mit Angeboten aufwartet, in denen die Gelegenheiten
fur symbolische Ausdruckstatigkeit institutionell nicht vor-
gesehen oder wenig entwickelt sind; oder aber sie finden
an etablierten Bildungsorten statt, die von den Betroffenen
sonst kaum aufgesucht werden.

Kulturelle Bildung kann Menschen eine Teilhabe am
kulturellen Leben erméglichen, die von ihrer Lebenslage her
teils subjektive, teils strukturelle Einschrankungen aufwei-
sen. Sie muss — dem Anspruch nach — fir alle Kinder und
Jugendlichen die gleichen Zugangschancen zur Welt asthe-
tisch-kultureller Gegenstande, Symbole und Ausdrucks-
formen (Deutsche UNESCO Kommission 2010] bieten. Doch
ob und welche dieser Chancen von Menschen ergriffen wer-
den (kénnen), hangt nicht nur von der Entwicklung und der
Bildung ihrer individuellen Interessen ab; es steht vielmehr
in engem Zusammenhang mit den sozialen und kulturellen
Kontexten ihres Aufwachsens, mit Herkunftsmilieu und
Lebensgeschichte, mit wirtschaftlicher Lage und Bildungs-
horizont der Eltern und Familie und nicht zuletzt mit dem
Anregungs- und Anerkennungsreichtum &ffentlicher und
privater Bildungseinrichtungen.

Benachteiligung hangt zweifellos stark mit der einge-
schrankten wirtschaftlichen Lage der Einzelnen zusammen,
sie kann aber auch unabhangig von Armutslagen der Betrof-
fenen vorliegen, weil bereits kulturelle Konstruktionen von
Andersheit ausreichen, die sich in Fremdenfeindlichkeit,
Vorenthaltung von Informationen und Zugangen zu allge-
mein anerkannten Teilhabebereichen als Strategien der Ex-
klusion verfestigen (vgl. Treptow 2010).

Dementsprechend treffen Angebote der Kulturellen Bildung
fir benachteiligte Kinder und Jugendliche auf unterschied-
liche Kontexte, in denen kulturelle Ausdruckformen von
Kindern und Jugendlichen stattfinden, ermdglicht oder ver-
hindert werden. Denn zunéchst finden ihre dsthetisch-kul-
turellen Bildungsprozesse in jenen sozialen Lebenswelten
und institutionellen Settings statt, in die sie hineingeboren
werden und aufwachsen. Die raumlichen, sachlichen, sym-
bolischen und 6konomischen Strukturbedingungen kénnen
sehr begrenzt sein oder sehr weite Spannweiten bilden, in-
nerhalb derer Kindern und Jugendlichen Inhalte, Zugange,
Methoden eréffnet oder eben verschlossen werden.
Dennoch sind es nicht selten Kinder und Jugendliche
selbst, die die durch Erwachsene vorgenommenen Unter-
scheidungen gleichsam Uberspringen. Mégen diese auch
deutliche Grinde geltend machen, besondere Andere aus-
zugrenzen — sie selbst finden nicht selten Méglichkeiten,
sich durch solidarische Kooperationen
Uberdie GrenzensozialerUnterscheidung
hinwegzusetzen. Sie tun dies, indem sie
differente Stilelemente zusammen fiih-
renund auf diese Weise eine eigene kre-
ative Ausdrucksgestaltung entwickeln, | =
die eheran erlebnisreichen Prozessen |
und herausfordernder Formgebung |
interessiert ist als an der Frage, was
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die beteiligten Akteur/innen voneinander unterscheidet. In
dieser Eigendynamik asthetischer Gestaltung liegt das Po-
tential einer sowohl differenzbestatigenden wie differenz-
Uberwindenden Tatigkeit: Unterschiede werden als wich-
tige Bedingung fiir die Entwicklung kreativen Ausdrucks
entdeckt, aber sie werden auch als Hemmnis fir gemein-
schaftliche Aktivitaten tberbrickt. Damit arbeitet Kulturelle
Bildung auf der doppelten Ebene: auf der Ebene sach- und
ausdrucksbezogener Gestaltung (Herstellung und Produkt)
und auf einer Ebene sozialer Verstandigung (Kommunikation
und Interaktion) und bildet so einen Beitrag fir integrative
Gruppenprozesse.

Zugangschancen zur kulturellen Teilhabe fir Benach-
teiligte, genauer: die Chancen ihrer Realisierung nachhaltig
zu verbessern, heifit auch, die Begriindungen fir die Aus-
wahl der Inhalte, der Methoden, der Orte und der Absichten
genauer zu bestimmen. Diese Begriindungen lassen sich
danach unterscheiden, ob allein der Kontakt zur &sthetisch-
kulturellen Welt (der Kiinste, der Museen] intensiviert und
die Bildungsgelegenheiten erweitert werden und/oder ob
dies darlber hinaus zu Effekten fihren soll, die ausdriick-
lich als Unterstitzung bzw. Hilfe bei der Bewaltigung von
definierten Anforderungen und Problemlagen im Alltagsle-
ben der Kinder und Jugendlichen wirken sollen. Zwar wird
der Wahrnehmung kultureller Interessen nicht selten ein
positiver Effekt zugesprochen, indessen strebt die Unter-
stltzung von Kindern und Jugendlichen mehrere Ziele an.

In ihrem Verhéltnis zu sich selbst werden sie unter-
stltzt, sich in der Fahigkeit zu bestatigen, asthetische
Prozesse wahrzunehmen, Unterschiede zu erkennen und
zu vergleichen, aber auch durch Eigentatigkeit Symbole
absichtsvoll zu kreieren, sich zuzutrauen expressiv-gestal-
tend sein zu k6nnen und darin anerkannt zu sein. Im Bereich
der sozialen Kommunikation werden Kinder ermutigt, ihren
Platz im Geflige einer interpersonellen Beziehung selbstbe-
wusst einzunehmen und ,ihre Rolle® zu spielen — sei es in
musikalischen Gruppenprojekten oder in Inszenierungen
des Kindertheaters.

Auf der Ebene der Inszenierung schliefllich, verstan-
den als Ergebnis einer gemeinsamen Anstrengung, die fir
(Teil-)Offentlichkeiten prasentiert werden, bildet das Erleb-
nis, ein Produkt entwickelt zu haben, einen nicht unerheb-
lichen Anteil an der Erfahrung unterstitzter Selbsthildung

Karl Ermert,
Bundesvorsitzender des Arbeitskreises
Musik in der Jugend (AMJ)]

ALLES NICHTS

Im Altertum steht schon geschrieben
dass jung stirbt, wen die Gétter lieben.

Womit sie nicht gleich jeden hassen,

den sie noch lénger leben lassen. (Eugen Roth)

im Kindes- und Jugendalter. Denn die dazu ndtigen Verstan-
digungen, die wiederholten Ubungen, die Thematisierung un-
terschiedlicher Vorschlage und Geschmacksvorstellungen
sowie die mit der Realisierung zusammenhangenden orga-
nisatorischen zeitlich-rdumlichen Regeln werden als po-
sitive Bedingungen fir die eigene produktive Realisierung
von Mdglichkeiten erfahrbar. Nach einem solchen Prozess
kénnen Kinder und Jugendliche auf ein Geschehen zurick-
blicken, in dem sie selbst die Hauptbeteiligten waren. Dies
wird wahrscheinlicher, wenn der Unterstltzungsprozess
die gelingende Balance zwischen schrittweisen Herausfor-
derungen und eigenen Erfolgserlebnissen erzeugt.

Wie etwa die Selbstwirksamkeitsforschung (Bandura)
zeigt, ist die Chance fir Kinder und Jugendliche, sich auf
kulturelle Vielfalt, Heterogenitat, Fremdheit in verstandi-
gungsorientierter Weise einzulassen, also neugierig, posi-
tiv interessiert und damit Kultur als offen und zuganglich
zu begreifen, umso grofler, je differenzierter ihre Bildungs-
erfahrungen sind. Je differenzierter also die Kombination
zwischen unterschiedlichen Kompetenzen im Umgang mit
Ungewissheit, Unbekanntem, Neuem, Ungewdhnlichem, Ori-
ginellem in ganz unterschiedlichen Disziplinen und Lebens-
bereichen, im Rechnen, Lesen, Schreiben, darstellender
und bildender Kunst, in Familie, Freundeskreis, Vereinen,
Verbanden, und je starker die Selbstsicherheit, diese Diffe-
renzierung meistern zu kdnnen, desto gréflerist die Chance,
Kultur als Offnungsfahigkeit, als Inklusionsméglichkeit und
nicht als Distinktion und Ausschluss von Symbolgehalt, die
man nicht versteht, zu begreifen. Kulturelle Bildung zielt zu
Recht auf genau diese subjektive und soziale Erfahrung,
dass die Vielfalt produktiv beunruhige und das Individuum
gestarktund ,selbsterweitert”aus der Auseinandersetzung
mit eben diesen Erfahrungen hervorgehe.

Prof. Dr. Rainer Treptow ist Professor flir Erziehungswissenschaften mit dem
Schwerpunkt Sozialpadagogik an der Universitat Tibingen. Seine Arbeitsschwer-
punkte liegen u.a. in den Bereichen Theorie und Geschichte der Sozialen Arbeit,
Kulturelle Bildung, Padagogik der Friihen Kindheit.

LITERATUR

Treptow, Rainer (2010): Kulturelle Strategien und soziale Ausgrenzung.
Was kann Kulturarbeit leisten? In: ders.: Wissen, Kultur, Bildung. Bei-
trége zur Sozialen Arbeit und Kulturellen Bildung (192-200). Weinheim/
Basel.

Vielleicht waren es auch die Gétter, die die BKJ Idnger leben liefsen. Wer weif3 das schon?

Was wir aber wissen: Die Arbeit der BKJ will keiner mehr missen, und gerade ihre in den letzten Jahren
erreichte Professionalitdt verdient ein langes (Weiter-]Leben. Kulturelle Bildung fiir Kinder und Jugendliche
ist noch nicht alles, aber ohne Kulturelle Bildung ist alles nichts. Der Arbeitskreis Musik in der Jugend
gratuliert zum 50-jéhrigen Bestehen und wiinscht absoluten Nicht-Hass der Gétter fir die Zukunft.
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QUALITATSSICHERUNG
DURCH EVALUATION

MAX FUCHS

,Qualitat” ist im Alltag ein gut angesehener Begriff. Denn
keiner mochte fur gutes Geld schlechte Waren oder Dienst-
leistungen. Auch und gerade Prozesse, bei denen Menschen
involviert sind, sollten in dieser Hinsicht die Messlatte nicht
zu niedrig hangen. Das gilt natlrlich auch fir kulturelle Bil-
dungsarbeit: Qualitdt und Qualitatssicherung sind daher Teil
einer kulturpadagogischen Professionalitat. Nun lasst sich
das Vorhandensein von Qualitat leichter behaupten als be-
legen. Daher sind sorgfaltige Analysen — die man durchaus
,Evaluation“ nennen kénnte — ebenfalls Bestandteil dieser
Professionalitat. Also diirfte es hierbei keine Probleme ge-
ben: Kulturelle Bildung entsteht nur durch eine qualitativ
gute Praxis und diese sollte stets selbstkritisch reflektiert
werden. Doch so einfach ist es dann doch nicht. Denn es
war nicht ein akzeptierter Alltagsbegriff von Qualitat, der
Anfang der 1990er Jahre auch in die Jugend- und Kulturar-
beit Einzug gehalten hat, sondern ein technokratischer und
betriebswirtschaftlicher. Es ging auch weniger um eine Qua-
litat, wie sie Padagogen verstehen, sondern um Kontrolle,
Mittelverteilung und Macht. Daher war es notwendig fur die

BKJ, sich offensivin den Streitum das Deutungsrecht einzu-
mischen, was ,Qualitat” bedeutet, wie eine entsprechende
,Evaluation“ aussehen musste, wer die Ziele definiert, wer
das Verfligungsrecht ber die Ergebnisse hat. Denn ,Qua-
litat“ und ,Evaluation® waren in diesem Kontext zunachst
nicht padagogische Begriffe, sondern Elemente einer neuen
Kontrollstrategie, die sehr viel mit Macht zu tun hatte. Da-
herist die Debatte Uber ,Qualitat* und ,Evaluation“ komplex
und kompliziert: Wer auf Machtdiskurse blof3 fachlich ant-
wortet, hat schon verloren. Verloren hat man jedoch auch
dann, wenn man wichtige Dimensionen der eigenen Arbeit
von aufien fremd bestimmen ldsst. Daher muss man die Dis-
kursebenen unterscheiden: Mitaller Sorgfalt aus einer pada-
gogischen Perspektive zu Gberlegen, welche Qualitdtenesin
einem kulturpadagogischen Prozess gibt und wie man diese
erfasst und bewertet und gleichzeitig zu beriicksichtigen,
dasses bei Qualitatsdiskursen nicht nurum Padagogik geht.

Prof. Dr. Max Fuchs ist Direktor der Akademie Remscheid fiir Kulturelle Bildung
und Ehrenvorsitzender der BKJ.

WENN ROTE FADEN ERFOLGREICH SIND

DIE VERBREITUNG GUTER PRAXIS KULTURELLER KINDER- UND

JUGENDBILDUNG DURCH DIE BKJ

INA BIELENBERG

Die Medienpadagogin, die Tanzerin und der ehrenamtliche
Leiterdes Leseclubs sind glicklich und zufrieden. Es war ein
tolles Projekt, was sie da auf die Beine gestellt haben mit
der super Idee, Tanz, Literatur und Medien miteinander zu
verknipfen. Die Zusammenarbeit hat bestens funktioniert,
die Kinder waren begeistert bei der Sache und sind bei der
abschlielenden Auffihrung Uber sich hinausgewachsen.
Schade eigentlich, dass die gute und tragfahige Idee den Ub-
lichen Interessenten-Kreis von Eltern, Blrgermeister und
Lokalreporter nicht verlassen hat.

Im Jugendtreff sitzen die Verantwortlichen zusam-
men und basteln an einer Projektidee. So richtig sprihen die
Funken nicht, die Mitarbeitenden mdchten denjugendlichen
Besucherinnen und Besuchern gerne einmal etwas Neues
anbieten, haben aber nicht so die rechte Vorstellung davon,

Arnold Bischinger,
Leiter des Geschdftsbereichs Kulturvermittlung/
Kulturelle Bildung bei der Kulturprojekte Berlin GmbH

UNNACHGIEBIGEN, ENERGISCH,
PARTEIISCH :

Ein Dachverband wie die BKJ ist Berater fiir

Praxis und Politik gleichermaf3en und sollte
dementsprechend Gber ausreichend kritisches
Potenzial verfligen.

Ich wiinsche mir die BKJ als unnachgiebigen,
energischen und parteiischen Verfechter einer Kunst
und Kulturpraxis, die Auseinandersetzung provoziert
und die die Arbeit am Gemeinwohl antreibt.

Nl:l
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was das sein kénnte. Ein paar Ideen von aufien waren jetzt
hilfreich, Hinweise auf pfiffige Methoden oder auch Tipps,
welche interessanten Kooperationspartner zur Mitarbeit
angesprochen werden kdnnten. Ohne den Anstof3 von aufien
qualt sich die Sitzung weiter voran.
Dies sind zwei verschiedene Szenarien, die so oder
ahnlich viele schon einmal kennengerlernt haben. Die einen
haben erfolgreiche Ideen, die anderen wollen etwas auf die
Beine stellen, brauchen aber dringend Anregungen. Die ein-
fachste Losung ware es, wenn beide voneinander wiissten
und sich austauschen kénnten. Aber wie kommen sie zu-
sammen, wenn die einen z.B. in Aachen und die anderen in
Zwickau sitzen? Zugegeben, heute ist das relativ einfach:
Die einen stellen Fotos und Berichte ins Netz, die anderen
rufen eine Suchmaschine auf und googlen sich durch die
Weiten des www. So weit — so mithsam.
Voriber 20 Jahren gab es die beschriebenen Szenarien
auch schon, die technischen Méglichkeiten aber leider noch
nicht. Die Frage des Zusammenbringens der einen mit den
anderen stellte sich demnach noch drangender — und wur-
de von der BKJ als ihre Aufgabe erkannt und aufgegriffen.
Sie hob die kulturpadagogischen Schatze in den Musik- und
Kunstschulen, den Theatern und Museen, den Jugendzen-
tren und Spielmobilen und den vielen anderen Einrichtungen
und machte sichtbar, was die Praxis vor Ort zu bieten hatte.
So wurde vor Gber 20 Jahren die Idee der BKJ Projektbank
Jugendkulturarbeit geboren, einer Projektstelle, die gute
Praxisbeispiele sammelte und in Form von so genannten
Projektsammlungen wieder zurlck in die Praxis spielte. Mit
dieserldee konnten gleich mehrere Fliegen mit einer Klappe
geschlagen werden:
>>Die gesammelten, dokumentierten und prasentierten
Projekte —zum Schluss waren es Hunderte — zeigten die
ganze Vielfalt, Buntheit, Kreativitat der kulturellen Kin-
der- und Jugendbildung. Ob Musik, Tanz, Theater, Spiel,
Medien — alles und alle waren vertreten und bildeten zu-
sammen ein Kaleidoskop der Méglichkeiten Kultureller
Bildung.

>>Den Einrichtungen vor Ort wurde eine schéne Méglichkeit
geboten, fir sich zu werben und ihr(e) Projekt(e]) bundes-
weit bekannt zu machen. Gute Ideen und tragfahige Kon-
zepte verschwanden so nichtin den Schubladen, sondern
fanden Verbreitung.

>>Einrichtungen und Trager, die Anregungen, Tipps und
Ideen flrihre kulturpadagogische Arbeit brauchten, konn-
tenin den Loseblattsammlungen blattern und sich anre-
gen und motivieren lassen. Die Darstellung der guten
Beispiele war gleichbleibend aufgebaut und gab sowohl
Auskunft Gber das Konzept, die Themen und die kiinstle-
rischen Mittel, als auch Uber Methoden und Formate,
Kooperationspartner und Finanzierungswege — quasi ein
Katalog der Kulturellen Bildung, der zwar nichts zum Kauf
anbot, abermitvieleninteressanten Ideen und Hinweisen
die eigene Fantasie anregen sollte.

Fir die BKJ selbst als Dachverband der Kulturellen Bildung
lag (und liegt) der Mehrwert der Sammlung, Dokumentation
und Prasentation von Praxisbeispielen auf einer anderen
Ebene, die unmittelbarihre Aufgabe als Teil bundeszentraler
Infrastrukturberihrt. Sie kommt damitihrer Anregungsfunk-
tion nach und sichert auf diesem Weg (u.a.) die fachliche
Weiterentwicklung des Arbeitsfeldes Kulturelle Bildung. Die

Verbreitung guter Praxis zeigt auf, was gemacht wird und wie
es funktioniert, vernetzt die Trager untereinander, motiviert
neue Einrichtungen, eigene Angebote Kultureller Bildung zu
entwickeln, ermdglicht mehr Kindern und Jugendlichen die
Teilnahme —kurz und gut: die Verbreitung guter Praxis sorgt
fur weitere gute Praxis! Gleichzeitig macht die geblndelte
Darstellung guter Projektbeispiele die Starken der Kulturel-
len Bildung sozusagen ,geballt“ sichtbar und bildet damit
ein hervorragendes Instrument, um die Leistungen der kul-
turellen Bildung Uber den Kreis der kenntnisreichen Kultur-
padagoginnen und -padagogen hinaus sichtbar zu machen
undin Politik und Offentlichkeit fiir deren Unterstiitzung und
Finanzierung zu werben.

Insgesamt erschienen im Laufe der Jahre 13 Projekt-
sammlungen (die erste wurde 1991 veréffentlicht], die Idee
wurde weiter verfeinert und verbessert: Themenschwer-
punkte wurden gesetzt (Madchenkulturarbeit, Dialog der
Generationen, Mobile Arbeit, Historisches Lernen u.a.] die
Praxisprojekte wurden durch Fachbeitrage erganzt, das
Layout verbessert, die Systematik verfeinert. Die Idee ist
geblieben.

Zugegeben, das Heben des ein oder anderen Schatzes
verlangte zugleich, das gefundene Goldstiick intensiv zu po-
lieren, bis es glanzte. Denn nicht alle Trager waren getibt in
der Darstellung der eigenen Arbeit: in Form von diirren Stich-
worten, blumigen Erglissen oder soziologischen Abhand-
lungen lieferten die Trager Informationen tber ihre Arbeit,
diedannersteinmalin Form gebracht werden mussten. Aber
auch das hatte einen positiven Nebeneffekt: viele Trager
lernten, wie wichtig es ist, die eigene Arbeit ansprechend zu
beschreiben und anderen sichtbar zu machen, was geleistet
wurde.

Die BKJ Projektbank Jugendkulturarbeit gibt es so
heute nicht mehr, aber die Dokumentation und Prasentation
von Praxisistauch heute noch eine zentrale Aufgabe, der die
BKJ erfolgreich nachkommt. Publikationen wie ,Kulturelle
Vielfalt leben lernen® oder ,Ubergange gestalten greifen die
alte Idee der Projektsammlung auf, die noch immer Giltig-
keithat.Schon lange sind auch die Vorziige des Internets ge-
nutzt worden und es sind online-Varianten entstanden wie
z.B. die Prasentation der Projekte im MIXED UP Wettbewerb
auf der Homepage mit ausgefeilten Such- und Sortierfunkti-
onen oder die Datenbank im Bereich ,Kulturelle Bildung fir
nachhaltige Entwicklung® sind Ableger der alten Idee und
bieten eine wunderbare Ubersicht iiber die sich weiter ent-
wickelnde Praxis.

Das Jubilaum der BKJ voraus, zeigt der in solchen
Zeiten obligatorischen Blick in den Riickspiegel, dass die Do-
kumentation, Prasentation und Verbreitung von gelungener
Praxis ein roter Faden in der Geschichte der BKJ warund ist.
Wenn rote Faden erfolgreich sein kénnen, dann gilt das in
jedem Fall fur diesen. Das bestandige Sichtbarmachen des-
sen, was in der Kinder- und Jugendkulturarbeit stattfindet,
hatsicherlichmitdazu beigetragen, das aus dem abstrakten
Terminus ,Kulturelle Bildung"“ ein Begriff geworden ist, unter
dem sich die allermeisten heute etwas vorstellen kdnnen.
Und was sie sich vorstellen, ist bunt, spritht Funken, macht
Spafd und bildet auch noch. Gratulation!

Ina Bielenbergist Geschaftsfiihrerin des Arbeitskreises deutscher Bildungsstat-
ten (AdB). Zuvor war sie von 1990 bis 2007 als Bildungsreferentin der BKJ tétig,
u.a.imGrundsatzreferatund der Dokumentationsstelle Kulturelle Jugendbildung.
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. i

DER KOMPETENZNACHWEIS KULTUR

BILDUNGSWIRKUNGEN KULTURELLER BILDUNG

SICHTBAR MACHEN UND ANERKENNEN

BRIGITTE SCHORN UND VERA TIMMERBERG

2001 trat die Bundesvereinigung Kulturelle Kinder- und Ju-
gendbildung (BKJ) mit zahlreichen Vertreter/innen aus The-
orie und Praxis an, ein Instrument zu etablieren, welches
die kiinstlerischen, personalen, sozialen und methodischen
Kompetenzen, die kulturelle Bildungsarbeit férdert und for-
dert, adaquat sichtbar macht und dokumentiert.

Es entstand der Kompetenznachweis Kultur — ein
Bildungspass, den Jugendliche erhalten, die sich dafir
entschieden haben, ihre Aktivitaten in kultureller Bildungs-
arbeit ndher in den Blick zu nehmen und dokumentieren zu
lassen. Der Kompetenznachweis Kultur ist ein Instrument,
das sehr behutsam und mafigeschneidert auf die Arbeits-
weisen der kulturellen Bildungsarbeit ausgerichtet und in
der Lage ist, Selbsthildungsprozesse zu unterstiitzen oder
anzuregen. Die Vorgehensweise ist gepragt von Freiwillig-
keit, Dialog und Starkenorientierung, Selbstbestimmungund
Partizipation. Er sensibilisiert Jugendliche fir die eigenen
Starken und gleichzeitig tragt er zur Professionalisierung
der Arbeitsprozesse in der Kulturellen Bildung bei. Auf be-
sondere Weise wird transparent gemacht, warum kulturelle
Bildungsarbeit uneingeschrankt zur umfassenden Bildung
junger Menschen dazugehort.

Hintergrund der Entwicklung des Bildungspasses fir
die kulturelle Bildungsarbeit war u.a. die 6ffentliche De-
batte Uber die Konsequenzen, die aus der PISA-Studie zu
ziehen sind. So forderte das Bundesjugendkuratorium, die
Sachverstandigenkommission fiir den Elften Kinder- und Ju-
gendbericht sowie die Arbeitsgemeinschaft fir Jugendhilfe
eine Engfihrung der bildungspolitischen Debatte auf schul-
politische Maflnahmen zu vermeiden und stattdessen ein
umfassendes Bildungsverstandnis zu entwickeln. Hierfir
bedurfte es der Einbeziehung und wechselseitigen Zusam-
menarbeit aller Bildungsorte (vgl. Bundesjugendkuratorium
2002 und 11. Jugendbericht 2002).

Auch unter dem Stichwort ,Lebenslanges Lernen®
spielte die Neubewertung des Lernens und im Besonde-
ren die Entwicklung innovativer Formen der Anerkennung
nicht-formellen Lernens eine wichtige Rolle. Gefordert wur-
de z.B. von der EU-Kommission ein umfassendes, neues

Konzept zur Bewertung von Lernerfolgen und Leistungen,
um Briicken zwischen verschiedenen Lernkontexten und
Lernformen zu schlagen und den Zugang zu individuellen
Lernwegen zu erleichtern. ,Menschen kénnen das Lernen in
Schule und Universitaten, in Ausbildungseinrichtungen, am
Arbeitsplatz, in der Freizeit und in der Familie nur kombinie-
renund nutzbringend einsetzen, wenn zuvoralle Lernformen
identifiziert, bewertet und anerkannt wurden“ (Kommission
der Europaischen Gemeinschaften 2001].

Die Umsetzung dieses Konzepts vom Lebenslangen
Lernen brachte viele Formen der Anerkennung und Zertifizie-
rung von nicht-formellen und informellen Bildungsprozessen
hervor. Sie alle sind darauf ausgerichtet, den Einzelnen beim
Reflektieren, Erkennen und Einsetzen individueller Kompe-
tenzen zu unterstitzen.

Sollten diese Beispiele Ubertraghar sein auf die kultu-
relle Bildungsarbeit? Ware es Uberhaupt sinnvoll, die Wir-
kungen kinstlerischer Angebote sichtbar zu machen? Ware
es sinnvoll, Jugendliche einzubeziehen in einen intensiven
Reflexionsprozess tberihre Lernprozesse in Theater-, Tanz-,
Film-, Kunst-, Literatur- oder Musikprojekten bzw. -kursen?
Wie konnte eine formale Anerkennung in Form eines Doku-
ments aussehen? Wird durch ein solches Instrument die
Kulturelle Bildung bewertet, verwertet und formalisiert? Ge-
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fahrdet die Anerkennung und Zertifizierung kulturell-kiinst-
lerischer Arbeit, nicht das, wodurch sie sich auszeichnet,
namlich auf eine Art zweckfrei zu sein und sich von formalen
Bewertungsmafistaben abzusetzen?

Diesen kritischen Fragen hat sich die BKJ im Verlauf
der Entwicklung und Implementierung des Kompetenznach-
weises Kultur immer wieder gestellt. Aus vielen Diskussi-
onen mit Praktiker/innen der Kulturellen Bildung und For-
scher/innen verschiedenster Fachrichtungen entwickelte
sich die Uberzeugung, dass ein Bildungspass, der sichtbar
macht, was Jugendliche in der kulturellen Bildungsarbeit ler-
nenund leisten, den besonderen Qualitaten und Arbeitsprin-
zipien dieses Praxisfeldes entsprechen muss. Dazu gehéren
das Prinzip der Freiwilligkeit, das Prinzip der Partizipation,
das Prinzip der Starkenorientierung und das Prinzip der Sub-
jektorientierung. Diesen Leitlinien der auflerschulischen
kulturellen Kinder- und Jugendbildung hat sich die BKJ bei
der Entwicklung des Kompetenznachweises Kultur immer
verpflichtet.

An die grundstandige Entwicklung und Implementie-
rung des Kompetenznachweises Kultur in den Jahren 2001-
2004 schloss das Projekt ,EVAK — Entwicklung und Evalu-
ation von Anerkennungsformen nicht-formell erworbener
Kompetenzen in der Kultur® an, ebenfalls geférdert durch
das Bundesministerium fiir Bildung und Forschung. Es eva-
luierte den vorhandenen Ansatz auf seine quantitative und
qualitative Entwicklung hin. Die Evaluation wurde im Auftrag
der BKJ vom Deutschen Jugendinstitut und der Universitat
Eichstatt-Ingolstadt durchgefiihrt und ausgewertet. Auf-
bauend auf diese Ergebnisse wurde das gesamte Vergabe-
verfahren des Kompetenznachweises Kultur Gberarbeitet
und weiterentwickelt.

Parallel dazu wurde das Netzwerk Kompetenznach-
weis Kultur aufgebaut. Bis heute arbeiten die Servicestel-
len in den Landern eng mit den Forthildungsbeauftragten
zusammen, die — von der BKJ autorisiert — Fachkrafte der

Kulturellen Bildung fiir die Anwendung des Kompetenz-
nachweises Kultur qualifizieren. Die Fortbildung ist Teil des
Qualitatssicherungssystems, dem der Kompetenznachweis
Kultur unterliegt. Zudem ist der etablierte Ansatz auch in
Ausbildungsginge (kultur-)padagogischer Berufe und in Stu-
dienginge an Universitaten (z. B. Dortmund und Hildesheim)
integriert worden.

Nach wie vor ist das Interesse am Kompetenznach-
weis Kultur grof3. Er wird in zahlreichen Einrichtungen und
Projekten der Kulturellen Bildung angewendet. Aktuell wird
vor allem auch an Schulen, die an einem kulturellen Schwer-
punktprofilarbeiten Gber die Anwendung diskutiert. Auf dem
Weg zu einer neuen Lernkultur Gberprift man die Moglich-
keit, mit dem Kompetenznachweis Kultur einen neuen, par-
tizipativen und starkenorientierten Umgang mit Leistungen
im Kontext kultureller Bildungsangebote.

Brigitte Schorn leitet an der Akademie Remscheid die Arbeitsstelle Kulturelle Bildung
in Schule und Jugendarbeit NRW und ist ehemalige Bildungsreferentin der BKJ.
VeraTimmerbergist wissenschaftliche Referentinim Rektorat der Folkwang Uni-
versitat der Kinste Essn und ehemalige Bildungsreferentin der BKJ.
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EIN PERMANENTER LERN- UND
ENTWICKLUNGSPROZESS

DEUTSCH-POLNISCHER JUGENDKULTURAUSTAUSCH

WOLFGANG STEEN IM GESPRACH MIT BIANCA FISCHER

Seit gut 20 Jahren unterstiitzt und fordert die BKJ als Zen-
tralstelle und Partner des Deutsch-Polnischen Jugendwerks
[DPJW] den deutsch-polnischen Jugendkultur- und Fachkrdf-
teaustausch. Sie berdt das Trdgerspektrum hinsichtlich der
Projektplanung und -férderung und wéhlt fiir das DPJW fér-
derfihige Projekte des Jugendkulturaustauschs aus, (ber-
mittelt durch Fachtagungen und Publikationen neue Impulse
aus kulturrelevanten und jugendpolitischen Diskursen, hilft
bei der Suche nach einer Partnerorganisation und stdrkt das
Netzwerk. Zugleich setzt sich die BKJ gegentiber Bundesstruk-
turen als Lobbyist fir die Belange des deutsch-polnischen
Jugendkulturaustauschs ein, beteiligt sich an trigeriibergrei-
fenden Projekten wie der Entwicklung eines Evaluationstools
oder des Kompetenznachweises International.

Dzien dobry Pan Wolfgang! Czy mévi po Polsku? / Guten Tag
Herr Steen. Sprechen Sie eigentlich Polnisch?

Leider spreche ich die Sprache nicht, konnte mich aber bei
den vielen Kontakten immer auf sehr einsatzfreudige und
zuverlassige Dolmetscher verlassen.

Herr Steen, Sie sind seit den Anfangen des deutsch-pol-
nischen Jugendaustauschs mit dabei. Wie fing alles an?

Im Zuge der politischen Veranderungen 1990 in Europa und
einem neuen Interesse an den osteuropaischen Landern or-
ganisierte die BKJ zwei Partnerbérsen fir jugendkulturelle
Organisationen in Bonn 1991 und Warschau 1992. Partner
auf der polnischen Seite war das CAK — Centrum Animacji
Kultury. In Warschau war ich dann das erste Mal dabei. Als
einziger deutscher Vertreter fur die landliche Kulturarbeit



saf} ich mit vier polnischen Kollegen zu-
sammen und suchte nach moglichen ge-
meinsamen Projekten. Und daraus haben
sich fir michin den folgenden zehn Jahren
ca. 50 Projekte der Jugendbegegnung und
des Fachkrafteaustauschs ergeben.
Wie hat sich das Theaterwerk Albstedt
in den Auf- und Ausbau des deutsch-
polnischen Jugend- und Fachkrafteaus-
tausch eingebracht?
Wir haben sehr viel Energie in die Ent-
wicklung der Partnerschaft mit dem CAK
gesteckt. In Polen befand sich die breit
aufgestellte Kulturarbeit bald im struk-
turellen Umbruch und es gab von dort ein hohes Interesse
an Strukturen, Erfahrungen und Arbeitsweisen kultureller
Bildungsarbeit in Deutschland. Und die finanziellen Még-
lichkeiten durch das DPJW haben die Zusammenarbeit sehr
geférdert, daim damaligen Such-und Entwicklungsprozess
noch vieles moglich war.
Welche kulturpolitischen Interessen standen hinter der
kiinstlerischen Zusammenarbeit mit Polen?
In meiner konkreten Arbeit ging es neben den Jugendbegeg-
nungen viel um Fachaustausch. Ein besonderes Projekt in
Kooperation mit dem CAK war die zirkuspadagogische Fort-
bildung fur polnische Multiplikator/innen, aus der sich in Po-
len eine Vielzahl kleiner Zirkusprojekte entwickelt hat. Aber
ich habe auch Journalisten oder kommunale Kulturpolitiker/
innen durch unsere Angebote der kulturellen Jugendbildung
und Soziokultur begleitet.
Welchen Mehrwert hatte/hat die Zusammenarbeit mit Polen?

R

DURCHSETZUNG EINES MENSCHENRECHTS
Kulturelle Bildung ist mir eine Herzensangelegenheit, weil ich den Zugang
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Fir mich waren die friheren Ostblocklander absolutes Nie-
mandsland. Ich wusste einiges zur gemeinsamen Geschichte,
aber nichts zur alltadglichen Wirklichkeit. Insofern war es ein
permanenter Lern- und Entwicklungsprozess, auf politischer,
struktureller und besonders menschlicher Ebene. Und das ist
die Basis flr jede Verstandigung. Das gegenseitige Interesse,
die Neugier auf Ansichten und Arbeitsweisen des Anderen
schafften eine Nahe und Begeisterung, die lange weiterwirkt.
Aufwelche Strukturen sind Sie damals in Polen gestofien? Wie
war/ist die Kulturelle Bildung in Polen organisiert?
Anfanglich trafen wir auf eine bis ins kleinste Dorf staatlich
geforderte Kulturarbeit, die unter den Dachern der groflen
Woiwodschafts(Bundesladnder)-Kulturhiuser ihre eigen-
standige Arbeit machten. Das hat sich schnell verandertund
vieles ist verschwunden ohne dass ein organisierter Ersatz
entstand.

Wie sehen Sie der Zukunft des deutsch-polnischen Jugend-
kulturaustauschs entgegen?

Nach 20 Jahren haben sich sicher viele stabile Kooperati-
onen von Einrichtungen und Menschen bewahrt. Aber ich
weif3, dass die Forderbedingungen fiir kulturelle Projekte
weiter schwierig sind, die kulturellen Organisationen in bei-
den Landern finanzielle Probleme haben und das Interesse
deutscher Jugendlicher an Polen nicht unbedingt gestiegen
ist. In meiner Herkunftseinrichtung Theaterwerk in Albstedt
haben sich die bilateralen Projekte deshalb sehr verringert.

WolfgangSteenistGriinderdes Theaterwerks Albstedt, ehemaliges Vorstandsmit-
glied der BKJ und Ehrenvorsitzender der LKJ Niedersachsen.

Bianca Fischer ist Referentin der BKJ fiir deutsch-polnischen Jugendkulturaus-
tausch und Kulturelle Bildung fir Nachhaltige Entwicklung.

Prof Dr. Eckart Liebau,
Institut fiir Pddagogik der Universitdt Erlangen-Nirnberg

zum Reichtum der Téne, Farben, Gedanken, Formen, Bewegungen, Ideen der Kiinste allen
Menschen wiinsche. Den eigenen Zugang zu den kulturell-kiinstlerischen Welten von
Wahrnehmung, Ausdruck, Darstellung und Gestaltung finden zu diirfen und finden zu
kénnen, gehdrt zu den Menschenrechten. Ich wiinsche der BKJ, dass sie sich auch kiinftig
nachhaltig und erfolgreich fir die Durchsetzung dieses Menschenrechts engagiert!
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ZUR ZUKUNFT VON BILDUNG UND KULTUR
FORDERUNGEN DER BKJ ZU BEGINN DES 21. JAHRHUNDERTS

>>

>>

>>

>>

>>

>>

>>

Kulturelle Bildung muss eine éffentliche und vor allem auch staatliche Aufgabe bleiben. Vom Markt [asst
sich aufgrund seiner — in anderen Gesellschaftsfeldern vorteilhaften — Funktionsweise nicht erwarten,
dass er ,Bildung fiir alle“ ermoglichen wird.

Bildungspolitik auf allen Ebenen des Staates hat die Verantwortung, geeignete Unterstitzungssysteme
furindividuelle Bildungsprozesse bereitzustellen. Dies muss neben Schule und Hochschule, neben beruf-
licher Bildung und Weiterbildung, die auerschulische Bildung ausdriicklich mit einbeziehen.
Bildungspolitik ist dafiir verantwortlich, die grundsatzliche Chancengleichheit im Zugang zu Bildungs-
angeboten zu sichern.

Bildungspolitik muss die emotionale, soziale und vor allem kiinstlerisch-asthetische Dimension des
Menschseins bericksichtigen. Daraus folgt, dass kulturelle und kiinstlerische Bildung als ein integraler
Bestandteil eines umfassenden und zeitgemaflen Bildungskonzeptes verstanden werden muss und ent-
sprechend von der Bildungspolitik einzubeziehen ist.

Kulturelle Bildung als lebenslanger Prozess erfordert ein Bildungssystem, das fir alle Lebensalter ent-
sprechende Moglichkeiten bereitstellt.

Die Neuen Medien stellen eine Herausforderung fir die Bildungspolitik und die praktische Bildungsarbeit
dar. Neben informationstechnischer Qualifizierung ist die kulturelle Bewaltigung dieser neuen ,Kultur-
techniken® von entscheidender Bedeutung. Lesen, Schreiben und Rechnen bleiben weiterhin aktuell. Die
Rolle der Phantasie, Sinnlichkeit und Imagination, die zu einem erfullten Leben gehdren, bedarf aller Medien:
der kiinstlerischen und der technischen. Eine zukunftsfahige Bildungspolitik muss dies beriicksichtigen.
Eine aktive Bildungspolitik gerade fir die jungen Menschen ist Garant fir die Aufrechterhaltung des Gene-
rationenvertrages. Gebildete Menschen werden Verantwortung fiir andere, aber auch fir Natur, Frieden
und soziale Gerechtigkeit ibernehmen. Bildungspolitik, speziell eine kulturelle Bildungspolitik, die die
individuelle und soziale Dimension, die kiinstlerische und die technische Dimension beriicksichtigt, ist
eine Investition in Gegenwart und Zukunft. Eine solche Bildungspolitik ist daher zu realisieren.

Aus: ,Zur Zukunft von Bildung und Kultur*, Positionspapier der BKJ, 2000
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MEHR CHANCEN DURCH KULTURELLE BILDUNG! =

DIE 2000ER JAHRE: KULTUR OFFNET WELTEN UND MACHT SCHULE

HILDEGARD BOCKHORST

+++ Pisa-Schock +++ Chancenungleichheit +++ Globalisie-
rung +++ Bundesjugendkuratorium: Bildung ist mehr als
Schule +++ Ganztagsschul-Ausbauprogramm des Bundes
(1ZBB) +++ Foderalismusreform +++ demografischer Wan-
del +++ UN-Konventionen zur Kulturellen Vielfalt und zur
Inklusion +++ digitale Gesellschaft +++ Enquetebericht
»Kulturin Deutschland” +++ Kooperationen von Jugendhil-
fe und Schule +++ Kindertagesstattenforderungsgesetz
+++ Bildung von Anfang an +++ lokale Bildungslandschaf-
ten +++ Allianzen fiir Jugend, Bildung und Kultur +++

Die Sicherung von Bildung wird zur entscheidenden Zukunfts-
aufgabedes21. Jahrhunderts.Von Bildung, verstanden als die
Fahigkeitdes Individuums, die Komplexitat gesellschaftlicher
Prozesse bewertenund sich darin als verantwortlich handeln-
des Subjekt verhalten zu kénnen, werden menschenwrdi-
ges Lebenund gesellschaftliche Zukunftsfahigkeitabhangen.
Dies analysieren nationale Kinder- und Jugend-, Familien-, Ar-
muts- und Bildungsberichte ebenso wie internationale Studi-
en der OECD und der UN. Notwendig ist ein neues Verstandnis
von offentlicher Verantwortung fir das Aufwachsen und die
Sicherung sozialstaatlicher Leistungen, so der 11. Kinder-
und Jugendbericht (BMFSFJ 2002), um den uniibersehbaren
Nachholbedarf im Feld der 6ffentlichen Bildung(squalitét),
Betreuung und Erziehung vor und neben der Schule, auf den
sich der 12. Kinder- und Jugendbericht (BMFSFJ 2005) kon-
zentriert, erflllen zu kdnnen. Unerlasslich ist es zudem, das
enge Zusammenwirken von Schule und Jugendhilfe zu unter-
stitzen und die gleichrangige Bedeutung der unterschied-
lichen Bildungsorte formaler, non-formalerund informeller Art
anzuerkennen, sodie einvernehmlichen Positionierungenvon
Jugend- und Bildungsberichtskommissionen sowie Bundesju-
gendkuratorium im neuen Jahrtausend.

Bildung neu denken >>> Stark im Leben mit Kunst und Kultur
Eine bildungspolitische Offensive mit Kunst und Kultur und
ein verstarktes bildungspolitisches Engagement fir mehr
Kulturelle Bildungsmdoglichkeiten inund auf3erhalb von Schu-
le diskutieren die 48 BKJ-Mitgliedsorganisationen im Okto-
ber 1999, am ,Vorabend® des neuen Jahrtausends in ihrer
Zentralen Arbeitstagung in Weimar. Anfang 2000 wird das
dort erarbeitete Positionspapier ,Zur Zukunft von Bildung
und Kultur® mit Analysen und Bewertungen einer zukunfts-
fahigen Bildungspolitik veroffentlicht: Fur die kulturelle Be-
waltigung anstehender Modernisierungsprozesse und des

gesellschaftlichen Wandels ist der praktische Umgang mit
den Kiinsten, ist der kreative Gebrauch von Medien, ist Spiel
von entscheidender Bedeutung. Vor allem der Wandel der Ar-
beitsgesellschaft, die Entwicklungen der Informations- und
Kommunikationstechnologien, die Globalisierungsprozesse
und die Okonomisierung des gesamten Lebens fordern ein
verstarktes bildungspolitisches Engagement, das auch die
Kulturelle Bildung entschieden mit einbeziehen muss. Insbe-
sondere auf das Leben von Kindern und Jugendlichen wirken
sich die veranderten und sich verandernden gesellschaft-
lichen und wirtschaftlichen Strukturen aus. Das Aufwachsen
junger Menschen in Deutschland wird heute zunehmend
bestimmt durch &ffentliches Aufwachsen, wenig konstante
Kleinfamilienverhaltnisse, finanzielle und sozialrdumliche
Ungleichheiten, Umwelt- und Gesundheitsrisiken sowie ein
multikulturelles und multimediales Lebensumfeld. Individu-
elle Méglichkeiten und Handlungsspielrdaume scheinen gren-
zenlos, wahrend sich zugleich die individuellen Risiken des
Scheiterns in der Lebensplanung vergrofiern. Der Arbeits-
markt erwartet von jungen Menschen umfassende Kompe-
tenzen wie Flexibilitat, Eigenverantwortung und Kreativitat,
ohne ihnen hierfiir aber ausreichende und innovative Ange-
bote an Lern- und Entwicklungsmdéglichkeiten anzubieten
und Ubergénge zwischen Schule und Beruf zu erleichtern.
Die Qualitat zusatzlicher Informations- und Konsumméglich-
keiten wird nur dann zu einer befriedigenden neuen Qualitat
der zwischenmenschlichen, sozialen, wirtschaftlichen und
politischen Beziehungen, wenn unterstitzende Orientie-
rungssysteme und kommunikative Rdume vorhanden sind.
Eine neue Bildungsoffensive, so die Forderung der BKJ-Mit-
gliedsorganisationen, ,muss insbesondere sinnstiftende
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und wertebildende Angebote entwickeln, die auf ein selbst-
bestimmtes, kreatives und sozial verantwortliches Leben
vorbereiten. Sie muss starker als bisher das Aufwachsen
junger Menschen ,in der Krise® berlicksichtigen und dazu
beitragen, dass bei aller Komplexitat von Problemen und
Themen, bei aller Ambivalenz und Widersprichlichkeit ge-
sellschaftlicher Entwicklungen, der junge Mensch seine
Handlungs- und Gestaltungsméglichkeiten erfahren und
bewusst nutzen lernt.“ (BKJ 2000)

Themen und Impulse der BKJ im jungen Jahrtausend
Uberzeugt von dem Mehrwert einer Personlichkeitsbildung
mit und durch Kiinste bzw. kiinstlerische Tatigkeiten fokus-
siert die BKJ — in intensiver Zusammenarbeit mit ihren Mit-
gliedsorganisationen —folgende Themen und versucht damit,
Impulse fir mehr Chancen durch Kulturelle Bildung zu geben:
>>Lebenskunst lernen. Das Bundesmodellprojekt férdert 16
Bildungspartnerschaften von Kultureinrichtungen mit
Haupt-, Foérder- und Gesamtschulen mit Mitteln des Bun-
desjugendministeriums (BMFSFJ). Es untersucht die Wir-
kungen der Kulturellen Bildung auf die individuelle Kompe-
tenzentwicklung sowie die Wirkungen kultureller Angebote
auf das Schulleben (2007-2010).
>>Schliisselkompetenzen durch Kulturelle Bildung. Mehrjah-
riges Modellprojekt mit Unterstitzung des Bundes-
bildungsministeriums (BMBF). Der Kompetenznachweis
Kultur wird erarbeitet. Ein Bildungspass, der in der Kultu-
rellen Bildung erworbene Starken Jugendlicher sichtbar
macht und Fackrafte fir die Vergabe qualifiziert Ent-
wicklung und Verbreitung werden vom BMBF und der
Stiftung Deutsche Jugendmarke geférdert.
>>Freiwilligendienste Kultur und Bildung. ,Rein ins Leben®
heif}t das Modellprojekt, das als ,Freiwillige Soziales Jahr
Kultur®im Internationalen Jahr der Freiwilligen (2001]) mit
250 Platzen in den Landern Sachsen, Thiringen, Sachsen-
Anhalt, Berlin und Niedersachsen an den Start geht und
vom BMFSFJ, den beteiligten Landern und weiteren Stif-
tungen gefdrdert wird. 2000 Platzen sind es 2013, die
fir den Jugendfreiwilligendienst FSJ Kultur und den
generationsoffenen Bundesfreiwilligendienst (BFD)
geschaffen sind.
>>JugendkulturService International. Jahrlich zwischen
70und 100 internationale Fachbegegnungen und Jugend-
austauschprogramme, u.a. als Zentralstelle fir das

Wolfgang Schneider [Vorsitzender] und
Meike Fechner (Geschiiftsfiihrerin),
ASSITEJ Bundesrepublik Deutschland

UNVERZICHTBAR

Deutsch-Franzésische und das Deutsch-Polnische Ju-
gendwerk. Durchfiihrung grofier internationaler Kon-
gresse. Von 2002—-2004 Forschungsprojekt zu ,Langzeit-
wirkungen internationalen Begegnungen auf die Person-
lichkeitsentwicklung® in Kooperation mit der Universitat
Regensburg u.a., geférdert durch die Stiftung Deutsche
Jugendmarke.

>>MIXED UP — Der Wettbewerb fiir Kooperationen zwischen
Kulturund Schule. Jahrlich vergibt die BKJ gemeinsam mit
dem BMFSFJ an Trager und Einrichtungen der Kulturellen
BildungflrgelungeneBildungspartnerschaftenmitSchulen
6 Preise im Wert von je 2.500 Euro.

>>Fachstelle Kultur macht Schule. Gefordertseit 2010 durch
das BMFSFJ, koordiniert sowohl den MIXED UP Kulturpreis
sowie die Fortbildungsaktivitaten der MIXED UP Akademie
und verantwortet auf der Ebene des Dachverbands die
bundesweite Information und Beratung sowie Blindelung
von Expertise zur Starkung Kultureller Bildung im Schnitt-
feld von Jugendarbeit, Schule und Kultur.

>> Kulturagenten fiir kreative Schulen. Ein Modellprogramm
der gemeinnitzigen Forum K&B GmbH, initiiert und ge-
fordert durch die Kulturstiftung des Bundes und die Stif-
tung Mercator, in welchem die BKJ als Trager des Landes-
biiros NRW Schulen und Kulturagenten unterstitzt, die
Teilhabe an Kunst und Kultur zu verbessern und Wege
kultureller Schulentwicklung zu erproben.

>>Kiinste bilden Umwelten. Einjahriges Modellprojekt zu
Kulturellen Bildung fir nachhaltige Entwicklung, geférdert
2012/2013 von der Deutschen Bundesstiftung Umwelt
(DBUJ und der Klosterkammer Hannover.

>>Handbuch Kulturelle Bildung. Eine erste Vermessung des
Feldes Kultureller Bildung, geférdert vom Beauftragten der
Bundesregierung furr Kultur und Medien (2010 —2012). Die
Weiterentwicklungist mit Mitteln des BKM als fachwissen-
schaftliche Plattform unter www.kubi-online.de in Arbeit.

>>Kiinste dffnen Welten. Leidenschaftlich lernen mit Kultu-
reller Bildung. Ein BKJ-Férderprogramm, welches offen ist
furTragervon Jugend-, Kulturarbeitund sozialer Arbeit, um
im Rahmen von ,Kultur macht stark. Biindnisse fur Bil-
dung®, geférdert vom BMBF, Zugangsbarrieren zur Kultu-
rellen Bildung zu Gberwinden und sozialrdumliche Allianzen
fur mehr Bildungschancen durch Kulturelle Bildung von
Kultur, sozialer Arbeit, Kita und Schule zu schmieden
(2012-2017).

Mit der BKJ verbinden wir einen zeitgemdf3en und politischen

Idealismus, der seine humanistischen Ziele nicht aus den Augen verliert. Die BKJ sollte sich
weiterhin dafiir einsetzen, dass kultur-, sozial- und bildungspolitische Debatten konstruktiv und
im Interesse der Kinder und Jugendlichen in unserer Gesellschaft zu Verdnderungen flir eine
umfassende Kulturelle Bildung fiihren. Damals wie heute ist es dabei wichtig, Bildung und Kultur
weit zu denken und sie nicht als Mittel zum Zweck sondern als Bereicherung fiir jeden Einzelnen
zu begreifen. Wir wiinschen uns von der BKJ, dass sie nicht den Mut zur immerwdhrenden
Erneuerung verliert und die Vielfalt ihrer Mitglieder als Reichtum nutzt. In diesem Sinne wiinschen
wir der BKJ Zuwendungen und Macht, Anerkennung und Einfluss in jeglicher Form.



Wer Teilhabe und Bildung will,

der muss in die Kulturelle Bildung investieren

Vor dem Hintergrund der Pisa-Ergebnisse und einge-
bunden in die UNESCO-Aktivitaten fir menschliche
Entwicklung, Kreativitat und Diversity haben sich der
Dachverband BKJ und seine Mitglieder in der Mitglieder-
versammlung 2010 wie folgt positioniert: ,Wer Teilhabe
und Bildung verbessern will, der muss — trotz Finanzkri-
se—indie Kulturelle Bildung investieren. Wer bei Jugend,
Soziales und Kultur spart, der schadet auch der Bildung
und der gefahrdet soziale und kulturelle Inklusion. Die
Strukturen der Kulturellen Bildung brauchen gesicher-
te Rahmenbedingungen. Sie protestieren gegen einen
Sozialstaatsumbau, der finanziell schwache Familien in
unserer Gesellschaft noch mehr ins Abseits stellt und
das Menschenrecht auf Bildung und Teilhabe am kulturel-
len Leben missachtet. Die Angebote Kultureller Bildung
sind keine freiwilligen Aufgaben. Sie diirfen nicht gegen
gesetzliche Pflichtabgaben von Bund, Landern und Kom-
munen ausgespielt werden."

Orientierungen und Herausforderungen fiir eine Kulturelle
Bildung in gesellschaftlicher Verantwortung

Die Projekte der BKJundihrer Mitgliedsorganisationen stellen
unter Beweis, dass sich Teilhabechancen, Bildungsmotivati-
on und Kompetenzerwerb in kulturellen Bildungsangeboten
vor allem deshalb verbessern lassen, weil hier ganzheitliche
und starkenorientierte Bildungsméglichkeiten geschaffen
werden, die kognitives, emotionales und gestalterisches Ler-
nen verbinden. Zum anderen machen sie deutlich, dass sich
Zugange zu Kunst- und Kultureinrichtungen und Bildungs-
und Teilhabechancen vor allem durch Bildungsallianzen und
sozialraumliche Kooperationen der Kulturpartner im Verbund
mit Kita und Schule nachhaltig verwirklichen lassen. Erkennt-
nisse, die die subjektorientierte Bildungsforschung (vgl. Co-
elen/0tto 2008) ebenso wie die Kinder- und Jugendberichte
(vgl.insbesondere den 12. und 14. KJB), die Kulturforschung
(vgl. das 1.und 2. JugendkulturBarometer) oder auch die Be-
schliisse der Kultusministerkonferenzen (2007 und 2013)
und der Jugend- und Familienministerkonferenz (2009) un-
terstreichen.

Doch es bleibt die Herausforderung: Wie 6ffnet man
Tdren zu Kunst, Kultur und Bildung fir Menschen, die so-
zial und 6konomisch ausgegrenzt sind und nicht tGber ent-
sprechendes kulturelles Kapital verfiigen? Wie kann es den
Strukturen der Kulturellen Bildung gelingen, dass gerade
junge Menschen von Anfang an teilhaben an Kunst und Kul-
tur und dass jedes Kind und jeder Jugendliche, so das 2003
beschlossene Leitbild der BKJ, an den Potenzialen einer Bil-
dung in und durch Kiinste partizipieren kann? ,Kunst allein
reicht nicht mehr!*, so Kurt Eichler, Vorsitzender der Landes-
vereinigung Kulturelle Jugendarbeit NRW, und weist darauf
hin, dass nach 40 Jahren neuer Kulturpolitik sich der ,kleine
Kreis der Kenner“ nicht wesentlich erweitert hat und es nur
5 bis 10 Prozent der Bevolkerung sind, die das kulturelle
Kernpublikum ausmachen (Bockhorst 2011: 50).

ZLufrieden geben wollen sich die BKJ-Mitglieder nicht
mit einer Realitat, die sie als zu wenig diversitatsbewusst,
zugangsoffen und teilhabegerecht klassifizieren. Vor dem
Hintergrund ihrer Verbandsdiskurse und Fachtagungsim-
pulse zu ,Kultur leben lernen” (2001), ,Kultur ffnet Welten®
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(2003), ,TeilHabeNichtse“ (2007) und ,KUNSTstiick FREHEIT*

(2009) mahnt Gerd Taube, seit 2009 Vorsitzender der BKJ, an,

die existierenden Umsetzungsprobleme — trotz ,Konjunktur

Kultureller Bildung“ — nicht aus dem Auge zu verlieren:

>>Es fehlt an Reichweite: Vom Ziel kultureller Bildungsviel-
falt fur alle Kinder und Jugendlichen sind wir noch weit
entfernt.

>>Es fehlt an Ausgewogenheit: Der potentielle Beitrag kultu-
reller Bildung zur Herstellung der grundgesetzlich gebote-
nen gleichwertigen Lebensverhaltnisse ist erst in Ansat-
zen erkannt, geschweige denn umgesetzt.

>>Es fehlt an Zukunftssicherheit: Die vorhandenen Infra-
strukturen Kultureller Bildung sind grofienteils unzulang-
lich ausgestattet und gesichert, Innovationsfelder erst in
Anséatzen erschlossen.

>>Es fehlt an Abstimmung und Durchlassigkeit: Weder in der
Forderlogik, noch in der Praxis vor Ort, noch im Berichts-
wesenistderzeiteine hinreichende Verzahnung erkennbar
(BKJ 2010).

Hildegard Bockhorstist Geschaftsfihrerin der BKJ.
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bildung. Das Handbuch. Wiesbhaden.

Deutscher Bundestag (Hrsg.) (2005): Zwélfter Kinder- und Jugendbericht.
Bildung, Betreuung und Erziehung vor und neben der Schule. Berlin.
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»KULTUR OFFNET WELTEN!“

Die durch das BMFSFJ unterstitzte Initiative ,Kultur 6ffnet Welten®, die die
BKJinihrem 40. Jubildumsjahr durchfiihrt, stellt Kinder und Jugendliche in
1 den Mittelpunkt, die sich und die Welt durch Musik, Tanz, Theater, Literatur,
e Medien und andere Kiinste entdecken und gestalten. Eine Plakat- und Post-

1 RS E Kartenserie zeigt Kinder und Jugendliche zwischen fiinf und 17 Jahren, die
sich aktivund engagiert, neugierig und selbstbewusst mit Spiel, Tanz und
bl - Theater, Musik, Medien, Malen und Lesen beschéftigen. Bundesjugendmini-
==t : sterin Renate Schmidt Gbernimmt die Schirmherrschaft.

Die Kommunikationsoffensive soll die Angebote der kulturellen Kinder- und Jugendbildung als
unverzichtbaren Bestandteil einer umfassenden Bildung von Kindern und Jugendlichen in das
offentliche Bewusstsein riicken und eine Diskussion Uber einen zeitgemafien Bildungsbegriff
anregen. Mit einer bundesweiten Plakatierung, Aktionen, Konzerten, Auffiihrungen, Kulturtagen
und einem grofien Kongress wurde die Kampagne mit Leben gefiillt. Die Kampagne wurde vor
allem von den verantwortlichen Leitern/innen in den kulturellen Einrichtungen weitergetragen.
Sie nahmen das Material zum Anlass fiir Gesprache mit den kommunalen Entscheidungstragern
in den Bereichen Kultur, Bildung und Jugend.

Renate Schmidt, Bundesjugendministerin und Schirmherrin der Kampagne:
,Dersoziale und 6konomische Wandel der Gesellschaft stellt schon Kinder und Jugendliche vor
hohe Anforderung. Um ihr Leben verantwortungsvoll zu meistern, brauchen sie Fihigkeiten,
die weniger mit Wissen als vielmehr mit Lebenskunst zu tun haben. Sie brauchen Gewissheit
Uber die eigenen Stdrken, Mut, die Dinge kritisch zu betrachten, Vertrauen in die eigene Kraft,
Lust, Verantwortung zu Gbernehmen fiir sich und andere. (...] Wir brauchen Kultur und die aktive
Beschiftigung mit Kunst zum Leben und Uberleben.

Deshalb hat das Bundesministerium fir Familie, Senioren, Frauen und Jugend gemein-
sam mit der Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung und ihren Mitgliedsverbédnden die
jugend- und bildungspolitische Initiative Kultur éffnet Welten‘ins Leben gerufen.*
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ENGAGEMENT UND PROFESSION

SPIEGELPHANOMENE VERBANDLICHEN HANDELNS

KERSTIN HUBNER UND JENS MAEDLER

Die Wurzeln Kultureller Bildung sind eng verknipft mit
Ehrenamt und Engagement. Zwar umreif3t bereits diese Be-
griffswahl einen gesellschaftlichen Paradigmenwechsel der
1990er Jahre, doch egal ob in Sing- und Spielkreisen fir die
Jugend, Theater- oder Tanzgruppen, Zusammenschlissen
der jungen Foto- und Filmfreunde, ob in birgerlicher oder
proletarischer Ausrichtung oder davon unabhangig: Am
Anfang der Kulturellen Bildung stand eine Laienbewegung
aus (Erziehungs- und Kultur-)Vereinen, Initiativen, Instituti-
onen, die entweder rein ehrenamtlich arbeiteten oder durch
solche Mitarbeit mafigeblich getragen wurden. Die Griinder-
jahre der BKJ waren auch davon gepragt, dass die handeln-

Ehren- und hauptamtliches Beziehungsgeflecht
Widerspriichlich deshalb weil es ein immanentes Bestre-
ben nach Ausbau des professionellen Personalbestandes
bzw. angemessener Bezahlung gibt und die Anforderun-
gen an die Akteure in der Kulturellen Bildung — ob haupt-
amtlich, ehrenamtlich oder freischaffend — komplexer
geworden zu sein scheinen. Letzteres ist z. B. ein Aspekt,
der selbst die Vereinsvorstande, die ,institutionalisierte
Wagenburg“unter den ehrenamtlichen Engagementstruk-
turen, vor kaum zu bewaltigende Herausforderungen,
bestehend etwa aus Gebihrenabgabeordnungen, allge-
meinen Nebenbestimmungen und Gemeinnitzigkeitsent-
birokratisierungsverordnungen, stellt, die durch Laien
kaum zu bewaltigen sind. Wenig verwunderlich, dass das
Gros der aktiven Vorstande ab einer gewissen Vereins-
oder Umsatzgréfie selbst an anderer Stelle professionell
entlohnt mit der Materie befasst ist. Nicht zu vergessen
dabei, dass der eigentliche Antrieb, sich zu engagieren
ganz unterschiedlichen Motivationen entspringt — z.B.
Geselligkeits-, Bindungs-, Beteiligungs- und Gestaltungs-
interessen. Und dieser Antrieb driickt sich dann in ganz
unterschiedlichen Aufgaben aus: Menschen ibernehmen
Verantwortung, indem sie sich um die Organisation von
Auftritten, um die kiinstlerische Gestaltung des Vereins-
festes, um die Anleitung des Nachwuchses, um kulturpa-
dagogische Workshops, um die Vereinskasse etc. kiim-
mern. Daraus erwachsen jedoch immer seltener ,Engage-
mentkarrieren®, die in langfristigen Verbindlichkeiten oder
Funktionstragerschaften miinden.

Widerspriichlich auch, weil Haupt- und Ehrenamtliche in
unterschiedlichen Rollen agieren, und ihr Handeln Wechsel-
wirkungen unterliegt. Der Schaffung hauptamtlicher Perso-
nalstellen gehtin zivilgesellschaftlich gepragten Kontexten
freiwilliges Engagement voraus. das eigene Bedirfnisse
und zugleich einen gesellschaftlichen Bedarf befriedigt,
sich im Laufe der Zeit verfliichtigt, stabilisiert — oder eben
professionalisiert.

Istletzteres Ziel erreicht, stellen die nun professionell
Mitarbeitenden fest, dass sie einer Fiille an Aufgaben aus-
gesetztsind und es ohne unentgeltliche sprich ehrenamt-

den Akteure um die Definition und Anerkennung ihrer Pro-
fessionen und um die Professionalisierung ihrer Angebote
bestrebt waren. Schon damals war der Qualitatsdiskurs
eng mit der Qualifizierung der Anbieter Kultureller Bildung in
unterschiedlichen Handlungsfeldern verbunden. Resultate
waren die — bis heute nicht abgeschlossene — Etablierung
curricularer Ausbildungen und ihrer heterogenen Berufs-
bilder. Dabei hat sich zum Nutzen aller Beteiligten die teils
widersprichliche Parallelitat von haupt- und ehrenamtlich
Tatigen in der Kulturellen Bildung bis heute gehalten. Die
BKJ mit ihren professionell und ehrenamtlich gepragten
Mitgliedsstrukturen ist ein Spiegelbild dessen.

liche Mitarbeit nicht geht oder es mehr von der eigenen
Spezies braucht. Doch, und hierwachst langsam und nicht
spannungsfrei der Baum der Erkenntnis, die Tatigkeiten,
die Hauptamtliche wahrnehmen, lassen sich in der Regel
von ihrem Wesen her durchweg von Ehrenamtlichen auch
ausfihren: billiger und — so oft der Vorwurf — nicht qua-
litativ bzw. verlasslich. Ehrenamt oder Hauptamt gegen-
einander auszuspielen aber verkennt den eigentlichen
Sinn und Eigenwert des Engagements, ja droht diesen
zu funktionalisieren. Lohnarbeit, diktierte Arbeitsteilung
und getaktete Aufgabenpakete auf der einen Seite, min-
derwertige Hilfstatigkeiten oder gar nur gepickte Rosinen
auf der anderen?

Augenfallig ist bei diesem verkirztem Abriss der
Geschichte, die weit vor der Zeit ansetzt, in der Einrich-
tungen der Hochkultur, die vielfach ein funktional-hierar-
chisches Verhaltnis zum Engagementgedanken haben,
die Kulturelle Bildung als attraktives Betatigungsfeld fur
sich entdeckten, und die sich in soziokulturellen Zentren
ebenso zutrug, wie in Spielmobilen, auf freien Biihnen, in
Museumsinitiativen und Kinderzirkussen, dass die erfolg-
reiche, unentgeltliche Arbeit der einen Gruppe oft auf die
Entstehung der anderen Gruppe der Entgeltempfanger
hinauslauft. Das schafft Verdrangung von Konkurrenten,
Verscharfung von Konditionen, Vervielfaltigung von Be-
gehrlichkeiten und Anliegen.

Ein falliges Wort zum Begriff der Professionalitat:
Freiwillig Engagierte und Ehrenamtliche, unter diesem Be-
griff sind hier nicht nur Funktionstrager zu fassen, genu-
gen hohen Anspriichen und stellen diese Anspriiche auch
oft an sich selbst. Sie haben in dem, was sie tun, eine Kon-
nerschaft als Generalisten und Spezialisten entwickelt.
Allein, sie tun, was sie tun, aus freien Stlicken; sie haben
keinen zivilrechtlichen Kontrakt gezeichnet. Das ist Qua-
litat und Aufforderung zugleich: Denn Gesellschaft und
Trager der Kulturellen Bildung, die so dringend auf das En-
gagement angewiesen sind, missen den Anspriichen der
Engagierten ebenso gentigen (Freiwilligenmanagement!)
wie sie gute Rahmenbedingungen fir ihre Angestellten
schaffen méchten.



72_DIE 2000ER JAHRE

Dimensionierung des Engagements

Eine 6konomische Dimension ehrenamtlichen Engagements
bestehtimWortsinne darin, nicht (standig] verfigbarzusein
und aufgrund der materiellen Unabhangigkeit im Engage-
ment frei dariiber entscheiden zu kénnen, welcher Aufgabe
es sich selbst annimmt, welche es delegiert und welche es
ignoriert. Unbestritten: Es sind Zeit- und oft auch finanzielle
und materielle Ressourcen, welche Freiwillige unentgeltlich
einbringen und volkswirtschaftlich ,ins Gewicht fallen®.

Eine qualitative Dimension ist die Initialfunktion, die
ehrenamtliches Engagement insbesondere in der Breiten-
kultur auszuiiben vermag. All die vorgenannten Beispiele,
Hauser und Institutionen in denen Kulturelle Bildung eine
Heimstatt gefunden hat, gabe es in dieser Breite und Wir-
kungsmachtigkeit fiir das Gemeinwesen heute nicht ohne
Engagement und Initiative.

Engagement ist in Betrachtung einer politischen Di-
mension Ausdruck kultureller und sozialer Teilhabe, ist, wo
nicht Mitbestimmung, da zumindest Mitgestaltung. Enga-
gement ist ein Grundpfeiler des demokratischen, gesell-
schaftlichen Zusammenlebens. Kindern und Jugendlichen
Partizipationsgelegenheiten zu schaffen, Jugendliche und
jungen Erwachsenen Wege in das Engagement zu erdffnen
ist genuiner Auftrag der BKJ.

Engagement ist in einer Wirkungsdimension gleicher-
mafien Input und Output von Zivilgesellschaft, ist deren Sub-
jekt und Objekt, ist Struktur und Wirkung (Hibner 2013). En-
gagement ist daher nicht nur auf das Engste mit Individuen,
sondern auch mit deren Wirken auf allen inhaltlichen, politi-
schen, fachlichen und organisatorischen Ebenen verknipft.

Kulturelles Engagementistein freiraumlicher Bildungs-
ort—eininformelles und non-formales Lernfeld im Umfeld der
Kinste. Die Prinzipien der Kulturellen Bildung, wie Partizipa-
tion, Selbstwirksamkeit, Interessenorientierung, Freiwillig-
keit, sind deckungsgleich mit denen des freiwilligen Engage-
ments (Hibner 2012).

Zu guter Letzt darf die sinnliche Dimension von Enga-
gement nicht fehlen: Engagementist sinnstiftend, eine Qua-
litat, die auch der Kultur zugeschrieben wird.

Stolpersteine und Hoffnungstrager

Den Dimensionen des Themas ist es geschuldet, dass auch
nach fiinf erfolgreichen Dekaden folgende Bestandsaufnah-
me festgehalten werden kann:

Die BKJ griindet strukturell auf zahlreichen Laienbe-
wegungen. Wahrend gerade diese Mitglieder heute, aufgrund
sich verandernder Mitwirkungsinteressen des Individuums
bei steigender Komplexitat der zu Ubertragenden Aufgaben,
oftmals handeringend nach Nachwuchs fir die Karrnerar-
beiten im Verein suchen, begegnen andere Trager der Kultu-
rellen Bildung dem Engagement mit Vorbehalten.

Ingo Weiss,
Vorsitzender der Deutschen Sportjugend (dsj]
im Deutschen Olympischen Sportbund

KREATIV BEWEGT

Berufsstandisch stark habituell gepragte Instituti-
onen fur die belebenden, verstdrenden, fordernden und in
einem demokratischen Sinne éffnenden Dimensionen des
Engagements zu gewinnen, ist noch nicht flaichendeckend
gelungen. Die Durchlassigkeit fir Engagement jenseits von
honorigen Férderkreisen und Kuchenspendern zu weiten,
steckt in vielen Institutionen noch in den Kinderschuhen.
Engagementférderung als interne Querschnittsaufgabe fir
mehr Teilhabe zu begreifen, bleibt daher ein wichtiges Ziel
fir das Verbandshandeln.

Seit den 1980er Jahren steht die BKJ mit ihren Mit-
gliedern fir einen Professionalisierungs- und Institutiona-
lisierungsschub. In dem Umfang, in dem es mehr aus- und
weitergebildete Kulturpadagog/innen und —manager/innen,
mehr Arbeitsplatze und freischaffende Erwerbsoptionen
gab, wurde Engagement verdréngt, in seiner professionellen
Qualitat infrage gestellt oder als Konkurrenz wahrgenom-
men, diskreditiert. Es ist eine strukturelle und interessen-
politische Daueraufgabe, dem entgegenzuwirken und der
Programmatik von Arbeit und Engagement, in Abgrenzung
zu LickenbiBertum und Prekarisierungstendenzen, in der
Kulturellen Bildung gerecht zu werden.

Weder kulturelles Engagement noch die Bildungs-
aspekte im freiwilligen Engagement sind ausreichend
grundstandig erforscht oder flachendeckend konzeptionell
und systematisch miteinander verkniipft. Das erschwertes,
freiwilliges Engagement in der Kultur — trotz der Bildungs-
konzeption in den Freiwilligendiensten Kultur und Bildung —
als eigenstandigen Bildungsprozess zu beschreiben und zu
gestalten. Welche Kompetenzen gebraucht werden, welche
konkreten Wirkungen damit verbunden und welche quali-
fizierenden Begleitangebote dafiir notwendig sind, diese
fachliche und padagogische Dimension ist eine weitestge-
hend unbekannte Grofie.

Mit der BKJ verbindet uns eine langjahrige Partnerschaft, die viele Bereiche betrifft:

von den Freiwilligendiensten Gber die Jugendverbandsarbeit bis zu den Bildungsbiindnissen.
Kultur und Sport sind die zentralen Interessen der Kinder und Jugendlichen, fir die wir uns
gemeinsam einsetzen — ,Kreativ bewegt“ wdre ein gutes gemeinsames Motto fiir unsere Zukunft.




Die Freiwilligendienste Kultur und Bildung sind eine Erfolgs-
geschichte fir die BKJ: als Bildungsorte und als Orte der Be-
teiligung, Mitgestaltung und -entscheidungin Einrichtungen
und Vereinen. Freiwilliges Engagement aber ist eine Quer-
schnittsaufgabe und muss in allen Handlungsfeldern und
Ebenen der BKJ und ihrer Mitglieder praxisrelevant berdick-
sichtigt und (selbst-)kritisch reflektiert werden. Die Res-
sourcen der Mitglieder und des Dachverbandes fiir dieses

BILDUNG IM FSJ KULTUR HAT

VIELE GESICHTER

INSA LIENEMANN

Das Freiwillige Soziale Jahr feiert in 2014 sein 60-jahriges
Jubildum. Ein gertttelt Maf3 an Erfahrung und Praxis liegt
hinter den Kolleg/innen der klassischen Freiwilligendienste.
Als im Jahr 2001 das FSJ-Gesetz novelliert wurde, gab es die
Méglichkeit neben den traditionellen Einsatzfeldern auch
neue Einsatzorte zu schliefen. Dies war fir die BKJ und die
ihr angeschlossenen LKJs die Méglichkeit, neben Sport und
Okologie den Kulturbereich als Feld fiir gesetzlich geregeltes
Engagementjunger Menschen zuerschliefien. Das novellierte
Gesetz,sowie ein Bundesmodellprojekt mit 125 Stellen in flinf
Bundeslandern gaben formell den Rahmen fir die Entwick-
lung. Das Ziel des FSJ Kultur war und ist noch heute:
>>die Voraussetzungen schaffen, dass mehr junge Men-
schen von den spezifischen Bildungswirkungen in der
Kulturarbeit profitieren,
>>einen nachhaltigen Gewinn an sozialer Innovationskraft
fur die Gemeinschaft erbringen,
>>junge Menschen in ihrer Lebens- und Berufsplanung
unterstitzen.
Diese Ziele sollten im Rahmen der Kapazitaten des Bundes-
modellprojekts ,Rein ins Leben!“ mit 125 Freiwilligen und
Einsatzstellen in Berlin, Niedersachsen, Sachsen, Sachsen-
Anhalt und Thiiringen innerhalb von drei Jahren modellhaft
realisiert werden. Die beteiligten LKJs sahen und sehen ih-
ren Einstiegin das Projektals Chance, sich auch auf Landes-
ebene in einem Praxisfeld der kulturellen Jugendbildung zu
etablieren. Gesellschaftliches Engagement — Bildung — Ver-
netzung kultureller Einrichtungen —Orientierungsjahr waren
und sind Anknlpfungspunkte fir viele Synergieeffekte im
Land und mit den beteiligten férdernden Ministerien.

50 Jahre, die man sieht, denn zahllose Projekte, grofie Netzwerke und die Mitwirkung
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Themenfeld zu biindeln und das Thema lebendig und aktuell
zu halten, istinnerverbandlich geboten und selbstgestellter
Steuerungsauftrag der BKJ.

Jens Maedler ist Referent der BKJ und leitet den Arbeitsbereich ,Freiwilligen-
dienste Kultur und Bildung*.

Kerstin Hiibner ist Referentin der BKJ und leitet das Programm ,Kiinste &ffnen
Welten“sowie die Berliner Geschéaftsstelle der BKJ.

Inzwischen blickt auch das FSJ Kultur auf 13 Jahre Praxis-
erfahrung zuriick. 1.500 Freiwillige bundesweit leisten pro
Jahr ein FSJ in den neuen Arbeitsfeldern, neben Kultur ist
der Bereich Schule und Politik hinzugekommen. Ein Jahr
der persénlichen und beruflichen Orientierung wurde durch
den Tragerverbund der BKJ geschaffen und mit der padago-
gischen Rahmenkonzeption und einem dezidierten Quali-
tatskonzept sehrerfolgreich im Pool der Freiwilligendienste
etabliert.

Am deutlichsten zeigt sich das grofie Spektrum der
Bildungsprozesse vielleicht in einem Bereich, der zunachst
garnichts mitdem Freiwilligendienst als solches zu tun hat:
Jugendliche ziehen fir ihr FSJ von zu Hause fort, meistern
ihr Leben in einer fremden Stadt, bewaltigen ihren Alltag
mit wenig Geld und all den Einschrankungen und Schwierig-
keiten, die ein solches Leben mit sich bringt.

Sie erleben, was es heif3t,acht Stunden am Tag irgend-
wo sein zu missen, etwas tun zu missen, sich mit Kolle-
gen und Kolleginnen zu arrangieren, sich artikulieren und
auseinandersetzen zu missen. Dies fordert die Heraus-
bildung von vielen Kompetenzen — Selbstkompetenzen
wie Selbstbewusstsein und Reflexionsfahigkeit, soziale
Kompetenzen wie Kommunikations- und Konfliktfahigkeit,
Methodenkompetenzen wie Gestaltungs- und Improvisati-
onsfahigkeit, um nur einige zu nennen.

Jugendliche erlebeninden Einsatzstellen den Entste-
hungs- und Vermittlungsprozess von Kunstund Kultur, aber
auch deren gesamtgesellschaftliche Bedeutung — nicht
zuletzt in einem eigenverantwortlichen Projekt, das Nach-
haltigkeit und Partizipation bedeutet. Und das Beste daran:

Wolfgang Griinberg,
Bundesvorsitzender der Deutschen Bldserjungend

an wichtigen Prozessen im freiwilligen Engagement oder der Zusammenarbeit zwischen Kultur und

Schule schafft man halt nicht in zweli, drei Jahren. Gemeinsam wollen wir auch in Zukunft viel bewegen: den
BFD Kultur und Bildung gestalten, ehrenamtliches Engagement junger Menschen férdern und

Freirdume dafiir sichern sowie den (auch férderpolitischen] Stellenwert der Jugendarbeit stédrken.

Dafiir werden wir weiterhin gern gemeinsam und auch miteinander streiten.
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All dies geschiehtin einem geschiitzten Raum, der die Még-
lichkeit zum Scheitern dirfen beinhaltet.

Auchin der padagogischen Begleitung werden Metho-
denund Prinzipien der Kulturellen Bildung genutzt: Jugend-
liche probieren sich in kreativen Werkstatten aus, driicken
sich aus und gestalten. Darlber hinaus entwickeln sie im
Austausch miteinander ein eigenes Bild und ein Selbstver-
standnis von Kultur.

Um brauchbare Konzepte zu entwickeln, muss man
zunachst einmal auf die Lebenssituation junger Menschen
blicken. In unserer padagogischen Begleitung nehmen wir
zunehmend eine grofle Verunsicherung bei den Jugend-
lichen wahr: Einerseits nehmen in der Phase des Heran-
wachsens die Bereiche, in denen man selbst wahlen und
entscheiden kann, in hohem Maf3e zu — Strukturen werden
lockerer. Dies bringt fur die Jugendlichen zwar viel mehr
individuelle Handlungsspielrdaume, aber auch eine héhere
Orientierungslast mit sich.

Es gilt, neue Methoden auszuprobieren, um den Nerv
des Einzelnen zu treffen, um die gewohnten Selbstfest-
schreibungen zu l6sen und dadurch Ideen zu entwickeln,
was sie noch wollen kénnten. Und dazu positive Bilder zu
entwickeln: ,Wie kann es aussehen, wenn ich diesen Weg
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einschlage?®, ,So gut werde ich mich fihlen, wenn ich das
erst kann!* — Vorfreude, Stolz und Selbstgenuss schaffen
eine Erweiterung der Méglichkeiten, eine Zuversicht, den
richtigen Weg zu gehen.
Wirversucheninunseren Seminaren, Situationen herzustel-
len, in denen ein regelhafter Rahmen gesetzt wird und die
Alltagsgewohnheiten zeitweise ausgesetzt werden. Dies
istin der Kunst ja sehr gut méglich. In den kinstlerischen
Werkstatten, wie wir sie bei den Bildungsseminaren anbie-
tet, gehtes darum, sich auf fremde Situationen einzulassen,
ohne den Ausgang schon zu kennen, die Erfahrung einer
kleinen, festgelegten AuB3eralltaglichkeit zu machen. In der
kiinstlerischen Umsetzung kann aufierdem jede oder jeder
selbst entscheiden, wie viel sie oder er von sich preisgibt.
Auch mitdem KonzeptderBerufsorientierung, das die
LKJ Niedersachsen fir die Freiwilligendienste Kultur und
Bildung entwickelt hat, wollen wir einen solchen Rahmen
setzen. Es ist eine strukturbildende Maflnahme und soll
Formen der Selbsterkenntnis ohne Seelenstriptease bie-
ten. Dies geschieht in zwei Schritten:
>>7um ersten Schritt gehort die Auseinandersetzung mit
den eigenen Starken und Schwachen, Fahigkeiten und
Interessen sowie das Finden einer gesunden Selbstein-
schatzung, ferner die Formulierung von Zielen und die Ar-
beit an der Verwirklichung dieser Ziele. Dieser Prozess
wird unterstitzt durch individuelles Feedback in den Ein-
richtungen.
>>Im zweiten Schritt werden Informationen zu Studien-
méglichkeiten und zur Situation auf dem Arbeitsmarkt
gegeben. Hierwerden beispielsweise hilfreiche Adressen
vermittelt. Im Rahmen der Freien Bildungstage werden
auflerdem Informationsveranstaltungen in Kooperation
mit Universitaten (z. B. Hildesheim] organisiert.
Uns ist klar, dass ein Bildungskonzept nicht statisch sein
kann. So wie die Jugend sich standig wandelt mit all ihren
Erscheinungsformen, so wandelt sich auch das, was sie
braucht — und darauf mochten wir uns einstellen, um im-
mer das richtige Handgepack reichen zu kénnen fir den
weiteren Weg.

Insa Lienemann ist stellvertretende Vorsitzende der BKJ und Geschéafts-
flhrerin LKJ Niedersachsene.V.

WIE IMPULSE FRUCHTE TRAGEN

KUNST UND KREATIVITAT FUR DIE ALLERKLEINSTEN

STEPHAN HOFFMANN

Frihkindliche Kulturelle Bildung ist 2013 selbstverstand-
licher Bestandteil der bildungspolitischen Debatte

Im Oktober 2013 wird im Sachsischen Landtag tber die Op-
timierung der Férderstrukturen der Kulturellen Bildung de-
battiert. Es besteht fraktionsibergreifend bemerkenswerte
Einigkeit darliber, dass die vielen guten Ansatze, Projekte
und Initiativen im Freistaat verstetigt werden sollten, und
durch die Landespolitik die Rahmendingungen insgesamt
noch verbessert werden kénnen. Friihkindliche Kulturelle
Bildung wird dabei als besonders wichtiger Bestandteil le-
benslangen Lernens hervorgehoben.

Dem Ziel, das Gerd Taube 2007, damals als stellvertretender
Vorsitzender der BKJ formulierte, ,dass in Zukunft Musik-
kindergarten, Theater fir die Allerkleinsten oder Konzerte
fur Kinder unter vier Jahren zum selbstverstandlichen
Bestandteil einer vielfaltigen Kinderkultur in Deutschland
werden“!, fiihlt man sich als Zuhorer bei dieser Debatte ein
grofies Stlick naher gekommen.

DerUmstand, dass aufhdchsterlandespolitischer Ebe-
ne ganz selbstverstandlich Gber frihkindliche Kulturelle Bil-
dung debattiert wird, ist sicher kein Alleinstellungsmerkmal
des Freistaates. Wohlisteraberein Indiz dafiir, wie sehrsich




dieses Feldindenletzten Jahren bundesweit entwickelt hat.
Ein etwas genauerer Blick auf das Beispiel Sachsen/Dresden
kann helfen, die Entwicklung nachzuvollziehen und einige
begiinstigende Faktoren herauszustellen.

Theater von Anfang an!

Die Tagung, in deren Rahmen Gerd Taube das zitierte Ziel
formuliert, ist Bestandteil des Modellprojektes ,Theater
von Anfang an!“ (2006-2008). Das Kinder- und Jugend-
theaterzentrum in der Bundesrepublik bringt vier profes-
sionelle Kinder- und Jugendtheater in Hamm, Mannheim,
Berlin und Dresden zusammen, um Uber Theater flr sehr
junge Zuschauer zu forschen. Geweckt worden war das In-
teresse flr dieses Thema durch Gastspieleinladungen von
Inszenierungen aus Frankreich und Italien im Rahmen des
8. Deutschen Kinder- und Jugendtheatertreffens und eines
Symposiums des Helios Theaters in Hamm 2005. In diesen
Inszenierungen wurden Dramaturgien und Spielformen
sichtbar, die bislang so im deutschen Kindertheater nicht zu
sehen gewesen waren. Beeindruckend schien vor allem eine
Theaterasthetik, die sich einerseits sehrdem friihkindlichen
sinnlichen Weltentdecken nahert, und sich andererseits
sehr weit von herkémmlichen Kindertheaterformen, von
linearen Erzahlstrukturen oder eindeutig dechiffrierbaren
Zeichensystemen entfernt.

An den vier Projektorten entstehen Teams aus jeweils
einem Theater, einer wissenschaftlichen Begleitungund einer
odermehreren Kindertageseinrichtungen, die sich aufje eige-
ne Weise auf eine Forschungsreise begeben und miteinander
Uber drei Projektjahre hinweg Erfahrungen austauschen.

Sachsischer Bildungsplan fiir die Kindertageseinrichtungen
Das stadtische Dresdner Theater Junge Generation koope-
riert im Rahmen dieses Modellprojektes mit drei Kinderta-
geseinrichtungen sowie mit deren Trager, dem ebenfalls
stadtischen ,Eigenbetrieb Kindertageseinrichtungen®. Da-
durch beginnt eine direkte Kommunikation der Theaterleute
mit der Fachberatung und Personalfiihrung fur die ca. 130
stadtischen Kindertageseinrichtungen. Diese steht gerade
vorderHerausforderung, den neuen ,Sachsischen Bildungs-
plan®firdie Kindertageseinrichtungen umzusetzen. Der Bil-
dungsplan setztauf Bildung statt Betreuung, auf ein ,neues
Bild vom Kind“ und auf die Begleitung von Selbstbildungs-
prozessen von Kindern. Sehr schnell wird deutlich, dass das
Theater von Anfang an und die mit ihm erméglichte JAsthe-
tische Bildung“ sehr gut mit diesen Forderungen harmoniert
und ein Feld eréffnet, auf dem die im Bildungsplan beschrie-
bene ,Asthetische Bildung® stattfinden kann. ,Bildung*, so
formuliert der Plan, ,kann nicht vermittelt werden, sie ist
Selbsthildungin sozialen Kontexten, in denen padagogische
Fachkrafte als Bezugspersonen und Begleiter/innen von
Bildungsprozessen eine wichtige Rolle einnehmen.“ In der
Kooperation wird herausgearbeitet: Das Theater von Anfang
an ist ein solcher ,sozialer Kontext®, in dem diese Art von
Lernen besonders glinstige Bedingungen findet. Es unter-
stitzt denin den Kindertageseinrichtungen stattfindenden
Paradigmenwechsel.

2008 endet des Projekt ,Theater von Anfang an!“ mit
dem ersten bundesweiten Festival des Theaters fir die
Allerkleinsten am Dresdner Theater Junge Generation, das
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aufgrund der Kooperation von einer sehr hohen Zahl von
Kindertageseinrichtungen mit ihren Kindern besucht wird.
Seitdem ist das Theater fir Kinder ab zwei Jahren als Spiel-
planbestandteil des Theaters fest etabliert. Sogar eine neue
Kindertageseinrichtung wird als ,Theaterkita“ gegriindet;
die Kinder gebenihrden Namen ,FunkeldunkelLichtgedicht®.

Kunst und Kultur von Anfang an!

Die Impulse des Projektes breiten sich auch jenseits des
Theaters aus; die BKJ und zahlreiche ihrer Mitglieder wid-
meten sich der Frage, wie Kunst und Kreativitat fir die
Allerkleinsten auch in den anderen Sparten und Angebots-
formen der Kulturellen Bildung gut gelingt und gestarkt wer-
den kann. Bundesweit durch eine Tagung, welche die BKJ
2007 gemeinsam mit dem Kinder- und Jugendtheaterzen-
trum und dem Bundesverband der Musikschulen in Hamm
veranstaltet, in Dresden durch die Schaffung eines kom-
munalen Férderprogramms fir Partnerschaften zwischen
Kultureinrichtungen und Kitas: ,KuBiK — Kulturelle Bildung
in Kindertageseinrichtungen®. Die gewachsenen Partner-
schaften sowohl auf kommunaler wie auf Verbandsebene
tragen Friichte: Wieder findet in Kooperation mit der BKJ
eine Tagung statt: ,Kunst und Kultur von Anfang an!“ fihrt
2012 bundesweit Fachleute aus allen Bereichen zusammen
und fihrtinnerhalb Dresdens zu einer wirksamen Festigung
des Férderprogramms.

In der Landtagsdebatte Debatte wird es als gelun-
genes Beispiel besprochen, das méglicherweise auf das
ganze Land auszudehnen sei. Vorher aber, so beschliefit
es der Landtag, sollen Qualitatskriterien fur die Kulturelle
Bildung formuliert werden. Die guten Erfahrungen, die wie-
derum in Dresden mit der Anwendung der ,Prinzipien der
Kulturellen Bildung“ [vgl. Seite 56) der BKJ gemacht worden
sind, werden die Fortsetzung der Debatte mitbestimmen.

Stephan HoffmannistFachreferentKulturelle Bildungim Amt fiir Kulturund Denk-
malschutz der Landeshauptstadt Dresden.
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ASTHETISCHE BILDUNG IN
AUS- UND WEITERBILDUNG

ROMI DOMKOWSKY

Im Zuge der aktuellen Debatte um die Wichtigkeit frihkind-
licher Bildung und der zunehmenden Professionalisierung
im Elementarbereich kommt der dsthetischen Bildung be-
sondere Bedeutung zu. Obwohl es sich hierbeium den grund-
legenden Zugang der Jingsten zur Aneignung ihrer Selbst
und ihrer Welt handelt, spielt die asthetische Bildung in den
Bildungsprogrammen der Bundeslander fur den Kitabereich
bisher eine nachgeordnete Rolle (vgl. Bundesvereinigung
Kulturelle Kinder- und Jugendbildung/Wodzicki 2010: 6). An-
gesichts dessenverwundert es kaum, dass sie sowohlin der
Aus-alsauchin derWeiterbildung padagogischer Fachkrafte
wenig Aufmerksamkeit erfahrt und es an qualitativhochwer-
tigen Angeboten fehlt. Umgekehrt ist der Elementarbereich
in kunst- und kulturpadagogischen Qualifikationen nach wie
vor scheinbar nicht existent.
Punktuell gibt es einzelne Initiativen, die das Ziel ver-
folgen, asthetische Bildung als festen Bestandteil in Kinder-
tagesstatten zuintegrieren und gleichzeitig das Fachperso-
nal dafiir zu qualifizieren. Beispielhaft dafiir méchte ich die
Projekte SpielZeit — Asthetische Friihférderung® und , blauer
Elefantim Kaleidoskop — Kulturelle Bildung in Kita & Schule®
nennen, die in den Jahren 2009 bis 2011 in der Tragerschaft
des Vereins fir Kinder- und Jugendkultursozialarbeit Zirkus
Internationale e.V. Berlin durchgefiihrt wurden (vgl. Dom-
kowsky/Gail 2009 und Domkowsky 2012). Sie setzten auf
zwei Ebenen an:
>>Zumeinen wurden Ansatze asthetischer Bildung von qua-
lifizierten Fachleuten (Kiinstler/innen und Kunstpada-
gog/innen) direkt in die Kitas getragen. Vor Ort wurde mit
den Kindern entsprechend dieser Herangehensweise ge-
arbeitet. Die Padagog/innen wurden dabei so weit wie
moglich aktivin die Arbeit einbezogen.

>>Zur weiteren Sicherung der Nachhaltigkeit des Projektes
fand parallel dazu eine fiir diesen Bereich spezialisieren-
de Fortbildungsreihe statt. Padagog/innen aus den Ko-
operationseinrichtungen hatten sich bereits mit der Ko-
operationsvereinbarung dazu verpflichtet, an dieser Qua-
lifizierung teilzunehmen. Dariiber hinaus wurden Auszu-
bildende/ Studierende und im Elementarbereich Tatige
angesprochen.

Die Projekte wurden vom Berliner Projektfonds fir Kul-
turelle Bildung geférdert. Inhaltlich sollten die Qualifizie-
rungen, sei es in Aus- oder Weiterbildung, sowohl am aktu-
ellen Forschungsstand der Kindheitspadagogik als auch in
kiinstlerisch-asthetischer Hinsicht anwendungsorientiert
ausgerichtet sein und dabei einen deutlichen Praxisbezug
haben. Notwendig sind eine Einflihrung in die theoretischen
Grundlagen asthetischer Bildung und das Kennenlernen von
Zugangen zu asthetisch-kreativen Handlungsfeldern. Das
schlief3t die Begegnung mit verschiedenen leib- und materi-
albezogenen Kunstformen ein, wobei die Vielfalt von Gestal-
tungsmaoglichkeiten und kulturellen Praktiken Beriicksich-
tigung finden sollte. Die kiinstlerischen Ansdtze sollten in
ihrer Vermittlung und Anwendung immer kunstsparteninte-
grierend gedacht werden (vgl. Bundesvereinigung Kulturelle
Kinder- und Jugendbildung/Wodzicki 2010: 7).

Meines Erachtens brauchen wiraufbildungspolitischer
Ebene dringend eine Initiative, die sich dafir einsetzt, die
asthetische Bildung als einen elementaren Ansatz in den
Bildungsprogrammen fiir den Kitabereich zu verankern und
die dariiber hinaus fir eine Implementierung in den Kinder-
tageseinrichtungen sorgt. Teil dessenist, dass Institutionen
und Trager der Aus- und Weiterbildung (Fach- und Hochschu-
len sowie Akademien) &sthetische Bildung angesichts ihrer
Bedeutung fur die kindliche Entwicklung in angemessener
Weise in ihre Curricula und Qualifizierungen aufnehmen.

Prof.Dr. Romi Domkowsky ist Theaterpadagogin und (Gast-)Dozentinan der Evan-
gelischen Hochschule Berlin, der Akademie Remscheid fir Kulturelle Bildung und
an Fachschulen fir Erzieher/innen.
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MUSIK, SPIEL UND TANZ
IM FRUHEN LEBENSALTER

ENTDECKUNGSREISEN NACH INNEN UND AUSSEN

MATTHIAS PANNES

Welterschlieflung im Babyalter und in der frihen Kindheit
folgt der Entwicklung der menschlichen Sinne. Die Ohren
sind—nochim Mutterleib — als erstes Organ ausgepréagt und
inderfrihesten Lebenszeit, gemeinsam mit der Stimme, das
TorzurWelt. BeidieserArt erster Welterfahrung gehtes nicht
nur um Bedurfnisbefriedigung und Schutzvorrichtungen fir
das junge Leben — bereits sehr frith kommen Aspekte von
Kommunikation und Interaktion, von Spiel, Ausdruck und Ge-
staltung zur Geltung. Im frihkindlichen Lebensalter wach-
sen Uber ganzheitliche wie vielfaltige Erfahrungen so krea-
tiv wie selbstverstandlich Erkennen und Einordnen sozialer
Strukturen und Persénlichkeitsentwicklung gleichermafien,
und zwar tber die Familie wie auch Gber Angebote in Einrich-
tungen friiher Bildung. Diese alten Erkenntnisse wurden in
den letzten Jahren durch Ergebnisse von Hirn- und Lernfor-
schung bestatigt.

Um aufbauende, bruchlose Bildungsprozesse fir Kin-
der zu gewahrleisten, sind schon vom Vorschulalter an al-
tersgerechte, spezifische wie stimmige Angebotsformen
erforderlich. Je nach Alter und Reife sind zwar entwick-
lungspsychologisch und -physiologisch unterschiedliche
Entwicklungsfenster und ErschlieBungsméglichkeiten
angesprochen - angestrebt werden muss aber immer mu-
sikalische Bildung in ihren vielfaltigen Erfahrungs- und
Deutungsdimensionen: mit der eigenen Stimme, mit dem
Zusammenhang von Musik und Bewegung, mit klingenden
Materialien bis hin zum elementaren Einsatz von Instru-
menten und mit Aspekten darstellenden Spiels.

Dabei sind sinnliche Erfahrung, Erschlieffung musika-
lischer Strukturen oder Verbindung zu anderen kiinstlerisch-
kulturellen Ausdrucksformen und Gestaltungsebenen wie

DIGITALE KREATIVITAT

KULTURELLE MEDIENBILDUNG
EVA BURGERMEISTER

Vieles von dem, was den Menschen ausmacht, sein schép-
ferisches Denken, Handeln, seine Reflexionsfahigkeit Gber
sich und die Welt, genauso die ihm eigene Entwicklung von
Identitat und Sinn, entfaltet sich in unserer Gesellschaft zu-
sehends im medial-vernetzten Wirkungskontext. Die medi-
enbedingte Expansion von Formen und Formaten der Infor-
mation, Interaktion und Kommunikation formieren das uns
bekannte Repertoire an Codes neu, die unsere Erfahrungen,
Handlungen und unsere kulturell gepragte Verstandigung
betreffen.

Eine lebendige Verquickung von virtueller und non-
virtueller Welt findet statt, in der neue Zugange und Raume

zu Malen oder szenischem Spiel nur einige Elemente einer
solchen Polyvalenz musikalischer Bildungsprozesse. Als
deren Konsequenz bildet das Kind kognitive, emotionale
und kérperliche wie motorische Muster in zunehmender Dif-
ferenzierung aus (z.B. Begriffe, Ausdrucksnuancierungen
oder Spielbewegungen). Dabei sollen unter den Leitvorstel-
lung der Stimmigkeit und der Unterstlitzung zur Eigenstan-
digkeit héhere Sensibilitat, differenziertere Wahrnehmung,
Gestaltungs- Ausdrucksfahigkeit sowie emotionale Kompe-
tenz gewonnen und gestarkt werden kénnen. Wachsende
Kompetenz hilft dabei, den Spafifaktor und die zielgerichtete
Motivation zu unterstitzen.

Kinder sind immer Entdecker und Sinn-Finder: Die Aus-
einandersetzung mit vielfaltigem musikalischen Material
aus unterschiedlichen Kulturen bereichertundistdaraufan-
gelegt, Kommunikationsraume zu erweitern. Immer braucht
es zur Erméglichung und zum Gelingen von Bildungsprozes-
sen auch Raum dafiir, dass Kinder eigene Impulse in das mu-
sikalische Bildungsangebotihres Umfeldes und damitin das
gemeinsame Musizieren einbringen kénnen, damit Musik so
zu ihrem personlichen ,Eigentum® werden kann. Und dabei
spielen auch Aspekte von Integration und Inklusion eine
grof3e Rolle: Musik, Spiel und Tanz sind in besonderer, weil in
ganzheitlich autonomer wie in sozialer, in umfassender wie
inunmittelbarer Weise dazu geeignet, (junge) Menschen un-
abhangig vonihrenkdrperlichen, geistigen und sprachlichen
Voraussetzungen zu erreichen, einzubeziehen und zu begei-
stern —im wahren Sinne dieses Wortes.

Matthias Pannesist Geschéaftsfihrerdes Verbandes deutscher Musikschulenund
Vorstandsmitglied der BKJ.
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fur Soziales, fir Bildung, Lernen und Arbeit — schlicht fir das
Sein des Menschenund seine Institutionen —entstehen. Von
dem dichotomen Weltbild — hier die reale, dort die virtuelle
Welt —werden wir uns verabschieden missen.

Auch die Bundesvereinigung Kulturelle Kinder- und Ju-

gendbildung (BKJ) ist hier gefordert. Denn die Realitat der
Netzgesellschaft betrifft unseren Alltag insgesamt und hat
auch die Spiel- und Lebenswelten nahezu aller Kinder und
Jugendlichen durchschlagend verandert. Heute wird eine
gesamte Generation Uber und mit digitale/n Medien sozia-
lisiert. Dieser selbstverstandliche Umgang mit Medien birgt
enorme Chancen firihre Entwicklung, doch Heranwachsen-
de missenauch geschitztundin die Lage versetzt werden,
das Medienangebot einschatzen zukdnnen, um es selbstbe-
stimmt, kreativ und souveran zu nutzen.
Dariiber hinaus hat der jingste technische Aufbruch langst
zu einem tiefgreifenden Wandel in Kunst und Kultur ge-
fihrt. Ehemals klare (Definitions-)Grenzen weichen auf.
Produzentin und Autor sind Rezipient und Leserin zug|eich.
Unklarer wird, was heute zur Hoch-, Popular- oder Trivialkul-
tur zahlt — und wer noch die Definitionshoheit dariber hat.
Kunstsparten verschwimmen, es entstehen immer neue,
wobei der Prozess durch eine ,digitale Demokratisierung”
der Zugdnge zu kinstlerisch-kulturellen Ausdrucks- und
Verbreitungsmoglichkeiten beschleunigt wird. Die digitalen
Medien und der Kulturraum Internet verandern nachhaltig
das gesamte Feld der kiinstlerisch-kulturellen Praxis und
bieten vielfaltige Ansatze, kiinstlerisches Kreativpotenzial,
auch interdisziplinar und bildungsbereichsibergreifend, zu
fordern und zu kommunizieren.

Die BKJ und die in ihr zusammengeschlossenen Fach-
organisationen der Kulturellen Kinder- und Jugendbildung
setzen sich daflr ein, die Kulturelle Bildung zukunftsfahig
und fir Kinder und Jugendliche altersadaquat und attraktiv
weiterzuentwickeln. Es gilt, mit den konkreten Angeboten und
Diskursen die neuen Kulturen, Symbol- und Lebenswelten der
nachwachsenden Generation nicht zu verfehlen und sich zu
fragen: Wie weit muss in der Theorie Kultureller Bildung die
Bedeutung von Medien in Kindheit und Jugend neu bewertet
werden? Inwieweit missen in der Praxis Kultureller Bildung
Programme und Formate mit Blick auf eine Gberwiegend me-
dienaktive Generation, die von einer partizipativen Kultur der
Netzgesellschaft gepragt ist, modifiziert werden? Wie kén-
nen sozial und kulturell benachteiligte junge Menschen er-
reicht, geschitzt und gefordert werden? Und wie kann dabei
eine gerechte und konsensuale Gestaltung des Generationen-
verhaltnisses und des Zusammenlebens der verschiedenen
Kulturen in Deutschland verbessert werden?

Der fir die Begleitung und Mitgestaltung des Medien-
wandels notwendige selbstkritische und innovationsori-

Reinhard Middel,
Vision Kino — Netzwerk fiir Film und Medienkompetenz

AKTUELLE GESTALT

entierte Reflexions- und Verdnderungsprozess betrifft das
gesamte Feld der Kulturellen Bildung und muss weiter inten-
siviert werden. Alle Akteure in diesem Feld — nicht allein die
medienspezifisch orientierten Einrichtungen — sind aufge-
fordert, sich der medialen Chancen und Herausforderungen
theoretisch, praktisch und programmatisch anzunehmen.
Die BKJ als Dachverband der Kulturellen Bildung hat frih-
zeitig aufmerksam auf medienbezogene Entwicklungen
reagiert. Nachdem padagogisch begriindete Medienarbeit
zunachst als Fachsparte akzeptiert wurde, hat die BKJ —
nach ihrem ersten, weitsichtigen und fundierten medienpo-
litischen Positionspapier ,Kulturelle Medienbildung® Anfang
desneuen Jahrtausends —eine Dekade danach im Juni2011
erneut ihre Positionen zur Medienbildung verdffentlicht, die
ineinem partizipativen Prozess erarbeitet wurden. Unter der
Uberschrift ,Kulturelle Bildung in der Netzgesellschaft ge-
stalten” wird eindriicklich fir die Integration neuer Formen
in erprobte Bereiche kultureller Bildung geworben und das
Ziel formuliert, mit Unterstiitzung durch Jugend-, Bildungs-
und Kulturpolitik zukunftsfahige Rahmenbedingungen zu
schaffen, die Orientierung, Wissen, Urteils- und Handlungs-
kompetenz fiirein Lebenin der Netzgesellschaft verbessern
und die kommenden Generationen zu Partizipation, Eigen-
verantwortung und Selbstbestimmung befahigen.

Das Mittel der Kulturellen Bildung hierzu bleibt das
Erméglichen kultureller Erfahrungen in eigenen asthetisch-
gestaltenden Aktivitaten. Die entsprechend erforderlichen
Rahmenbedingungen lauten: angemessene Raume mit
ausreichend Zeit, die Verfligbarkeit und Verwendung kultur-
gerechter Materialien, Techniken und Methoden und nicht
zuletzt das Vorhandensein kompetenter Partner/innen und
Fachkrafte.

Die aktive, reflektierte und kreative Partizipation an
der digitalen Medienwelt ist — gerade im Kontext von kultu-
reller Teilhabe, Chancengerechtigkeit und Bildung fiir nach-
haltige Entwicklung — als Schlisselfunktion Kultureller Bil-
dung zu definieren. Kulturelle Bildung muss als Padagogik
der Transformation, Performation und Partizipation mit me-
dialer Navigationskompetenz gestaltet werden. Kulturelle
Bildung als unverzichtbarer Teil von allgemeiner Bildung
in der Netzgesellschaft ist heute nur noch mit der Quer-
schnittsaufgabe Kulturelle Medienbildung denkbar.

Eva Biirgermeister ist Leiterin des Kinder- und Jugendfilmzentrum in Deutsch-
land (KJF) und Vorstandsmitglied der BKJ. Sie verantwortet den Fachausschuss
Medien in der BKJ.
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DIE REIHE ,,KULTURELLE BILDUNG®
DER BKJ IM KOPAED VERLAG

BURKHARD HILL

Die BKJ gab im Jahr 2006 den Impuls zur Schaffung der
Schriftenreihe ,Kulturelle Bildung® im kopaed Verlag Min-
chen. Die Reihe wurde geschaffen, um die Praxis, Theorie
und Forschung Kultureller Bildung zu qualifizieren und zur
weiteren Professionalisierung der Kulturellen Bildung beizu-
tragen. Themen der Publikationen sind Handlungsfelder, Ar-
beitsformen, Inhalte, Didaktik und Methodik, Geschichte und
aktuelle Entwicklungen sowie theoretische Fundierungen
und Forschungsberichte.

Die BKJ ist als Dachverband schon seit langem er-
folgreich darum bemiiht, die Kulturelle Bildung nicht nur als
Praxisfeld zu entwickeln, sondern diesen Prozess auch the-
oretisch und reflektierend zu begleiten. Dabei verfolgte sie
eine Strategie, sich von einem gesellschaftsfernen Konzept
musischer Bildung zu verabschieden und Kulturelle Bildung
auch als politische und soziale Bildung zu verstehen. Die Aus-
einandersetzung mit gesellschaftlichen Veranderungen, ins-
besondere mit jugend- und bildungspolitischen Fragen spie-
gelte sichauch in den eigenen Veroffentlichungen. Hinzu kam
die Bezugnahme auf Theorien der Entwicklungspsychologie,
der Erziehungswissenschaft, der Kulturanthropologie und der
Philosophie, die schliefilich in einem gesellschaftspolitischen
Konzeptvon ,Kultureller Bildung als Allgemeinbildung mit und
durch Kiinste" miindete. (vgl. dazu Hildegard Bockhorst, ht-
tp://www.bkj.de/kulturelle-bildung-dossiers/theoriebildung-
und-grundlagen.html, Kulturelle Bildung und gesellschaft-
liche Teilhabe, S. 2) Dieser theoretisch fundierte Anspruch
wurde in Publikationen der verschiedensten Art verbreitet.

Eine wichtige Rolle spielte dabei die ,Schriftenreihe der
Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung®. Im Eigenver-
lag und Eigenvertrieb wurden von der BKJ Handreichungen,
Projektberichte, Konzeptionen und Monografien heraus-
gegeben. Parallel dazu existierte die Reihe ,Remscheider
Arbeitshilfen und Texte“ der Bundesakademie Remscheid.
Beide Schriftenreihen waren miteinander verwandt, fiir Au-
enstehende aber nicht immer deutlich zu unterscheiden.
Auch war es nicht immer einfach, die Publikationen tGber den
Buchhandel zu beziehen, da der Vertrieb durch die BKJ oder
den Robin-Hood-Versand auflerhalb der gangigen Vertriebs-
wege angesiedelt war.

Mit dem Internet entstand etwas spater auf der Website
der BKJ die Méglichkeit, Texte und Broschiren zum Download
bereit zu stellen. Hier werden bis heute frei zuganglich zahl-
reiche Texte bereitgestellt, oft aber ohne bibliografische An-
gabenund in einer verzweigten Menistruktur verborgen.
Nach einem gangigen Verstandnis der Wissenschaftswelt
handelt es sich — ohne Ansehen der tatsachlichen Qualitat
— bei diesen Schriftenreihen und Online-Publikationen um
,graue Literatur®, weil sie ohne Priifung durch einen renom-
mierten Fachverlag erscheinen, teils zwar mit einer ISBN
ausgestattet, aber oft schwer zu bibliografieren und nur au-
8erhalb der gangigen Vertriebswege zu erwerben sind. Die
Qualitat grauer Literatur wird oft skeptisch betrachtet, da
sie inhaltlich und formal oft nur schwer einzuordnen ist.

So war es nur folgerichtig, dass Vorstand und Geschéfts-
fihrung der BKJ 2007 den Impuls gaben, den Grofiteil der
Verdffentlichungen auf eine neue und in der Literaturwelt
anerkannte Basis zu heben. Einerseits wurde dazu ein Bei-
ratins Leben gerufen, der—mitausgewiesenen Expertinnen
der Kulturellen Bildung besetzt — die Publikationen nach
fachwissenschaftlichen Kriterien prift. Andererseits wurde
mit dem kopaed Verlag in Miinchen ein Kooperationspartner
gefunden, der seit langen Jahren durch Fachpublikationen
in den Themenfeldern Medien-, Kunst- und Kulturpadagogik
ausgewiesenist.Seit 2007 entstanden bis heute ca. 40 Titel
in der Reihe ,Kulturelle Bildung®. Darin enthalten sind Theo-
rien und Positionen zur Kulturellen Bildung, Themen der as-
thetischen Bildung, der Kulturvermittlung, der Kinder- und
Jugendkulturarbeit, der Kulturarbeit mit alteren Menschen
sowie Forschungs- und Projektberichte aus der Praxis.
Einen Hohepunkt der Reihe stellt sicherlich das ,Handbuch
kulturelle Bildung” (Bockhorst/Reinwand/Zacharias 2012)
dar. Das Handbuch versammelt erstmals systematisch tber
180 Beitrage, die Theorie und Praxis der Kulturellen Bildung
umfassend darstellen. Damitwurde eine wichtige Grundlage
geschaffen, das Feld im Kontext benachbarter Disziplinen
scharfer zu konturieren.

Die Reihe Kulturelle Bildung erfillt insgesamt gleich
mehrere Funktionen. Sie blndelt erstens einen bis dahin in
mehrere Fachwelten (Kultur, Bildung, Soziales) aufgespalte-
nen Fachdiskurs. Sie tragt zweitens zur Professionalisierung
des Feldes bei, indem Theorie- und Anwendungsbeziige bes-
ser sichtbar und fachliche Entwicklungen aktuell reflektiert
werden. Durch die Einbettungin einen renommierten Fachver-
lag und die Begleitung durch einen Fachbeirat wurde drittens
eine Qualitatssicherung etabliert, die den Publikationen eine
grofiere Aufmerksamkeit und Anerkennung beschert. Damit
verbunden ist viertens eine bessere Verbreitung im Rahmen
der gangigen Vertriebswege des Verlagswesens.
Prof. Dr. Burkhard Hill ist Dozent fiir Kulturelle Bildung an der Fachhochschule Miin-

chen sowie Beirat und Mitherausgeber der Schriftenreihe ,Kulturelle Bildung" der
BKJim kopaed-Verlag.

findar Bragchen
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MEILENSTEIN: HANDBUCH
KULTURELLE BILDUNG

VANESSA-ISABELLE REINWAND-WEISS

Im Jahr 2010 war es soweit —die langst tberfallige Feldver-
messung Kulturelle Bildung wurde in Angriff genommen und
die BKJwareinerdertreibenden Motoren hierzu. In Koopera-
tion mit der Universitat Hildesheim und einem Herausgeber-
dreigespann aus drei Generationen, Vanessa-Isabelle Rein-
wand, Hildegard Bockhorst und Wolfgang Zacharias wurde
das Mammutprojekt geplant. Urspriinglich war zusammen
mit einem Expertenbeirat ein 500-800-seitiges Werk an-
gedacht, das als Uberblick fir Studierende, Wissenschaftler
und Praxisfachleute geeignet sein und das ,Feld“Kultureller
Bildung in Theorie wie Praxis abbilden sollte. Schon bei der
Erstellung der Gliederung fiir ein solches ,Handbuch®wurde
aberklar, dass sich der Begriff der Kulturellen Bildungim 21.
Jahrhundert in zahlreiche Facetten aufgliedern lasst, die
kaum zufriedenstellend im Buchformatabzudecken sind. An
der Diskussion Uber relevante theoretische Kategorien und
bestehende Praxisangebote in den einzelnen Kunstsparten
und kiinstlerischen Disziplinen, Orten und Szenen wurde al-
len Beteiligten das ,Universum Kulturelle Bildung®in Génze
bewusst. Aber die BKJware nicht die BKJ, wiirde sie vordem
Anspruch, das Universum zumindestin Rahmenkoordinaten
abzubilden, in die Knie gehen ...

Nach einer grindlichen Auswahl, einiger Absagen,
aber auch vieler Zusagen konn-
tenletztlich Gber 180 Autorinnen
und Autoren gewonnen werden,
ein Mosaiksteinchen zum Hand-
buch Kulturelle Bildung beizu-
tragen. Die Artikel machen die
unterschiedlichen historischen

‘\I'_‘,i}_l‘ " Strémungen deutlich, die zu
R oy der Entwicklung und zum
fwid Boom des Begriffes Kulturelle
Bildung heute gefuhrt haben.
Sie zeigen aber auch kontro-
verse Meinungen, Haltungen
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und den jeweils unterschiedlichen Entwicklungsstand von
Vermittlungsformaten in den Kunstsparten. Das 2012 er-
schienene Handbuch bildet die positive Vielfalt, aber auch
die Schwierigkeit einer Begrenzung des Feldes zu anderen
Praxisfeldernab und machtdeutlich, dass Kulturelle Bildung
heute alle angeht und ein gesamtgesellschaftliches Thema
ist.

Der grofle Nutzen des Handbuches besteht aus mei-
ner Sicht in der Erhebung eines Status quo, so flichtig die-
serauch sein mag. Das tber 1.000-seitige Werk — eigentlich
zu viel flr eine Hand — schafft einen Referenzpunkt in der
Diskussion um Kulturelle Bildung, der in Zukunft nicht mehr
zu hintergehen ist. Eine Bestandsaufnahme hat neben dem
Gewinn einer gemeinsam gesicherten Arbeitsgrundlage den
Vorteil, dass Leerstellen und Entwicklungsperspektiven
sichtbar werden. So fehlen der Kulturellen Bildung, um als
wissenschaftliche Disziplin ernst genommen zu werden,
stabile Forschungsgrundlagen und Daten, es fehlen zur po-
litischen Starkung des Feldes klare Rahmenstrukturen und
Verantwortlichkeiten, es braucht teilweise eine Innovation
von kinstlerischen Vermittlungsformen und eine dauer-
hafte Anknipfungs- und Einordnungsleistung von Konzep-
ten Kultureller Bildung in gesellschaftlich aktuelle Diskurse.
Um dies voranzutreiben, arbeitet die BKJ derzeit zusam-
men mit der Universitat Hildesheim, der Bundesakademie
Wolfenbittelund der Akademie Remscheid an einer diskursi-
ven Online-Plattform, die die bestehende Wissensgrundlage
fachlich weiterentwickelt und den Fachdiskurs Kultureller
Bildung lebendig halt. Denn Kulturelle Bildung ist weit mehr
als ein abgeschlossener Kanon einer Bildung in und mit den
Kinsten — Kulturelle Bildung ist eine padagogische und so-
ziale Haltung und ein spezifischer Weltzugang, der auch im
21. Jahrhundert nichts an seiner Aktualitat verloren hat.
Prof. Dr. Vanessa-Isabelle Reinwand-Weiss ist Direktorin der Bundesakademie

fur Kulturelle Bildung in Wolfenbittel und Professorin fir Kulturelle Bildung am
Institut fir Kulturpolitik der Universitat Hildesheim.

ALS KOMPASS IM BERMUDA-DREIECK

KULTURELLE BILDUNG IM HORIZONT DER SCHULE

PETER KAMP

LEin [...] sehr viel dringlicheres Problem wird sein, wo nach
Einfiihrung der Ganztagsschule die auflerschulische Bildung
noch anzusiedeln sein wird.“ Bruno Tetzner (1971)

Das Miteinandervon Kultur und Schule war schon immer The-
ma der BKJ. Das Eingangszitat des historisch ersten BKJ-
Vorsitzenden entstammt einem Referat, das Bruno Tetzner
am Maifeiertag 1971 in Kassel vor Mitarbeitern des Inter-
nationalen Arbeitskreises flir Musik hielt. Kaum acht Jahre
nach der BKJ-Griindung 1963 wird hier eine Positionsmarke

gesetzt, die noch heute von unverminderter Aktualitat ist.

Zeitlich und raumlich Gbrigens in enger Nachbarschaft
zum hessischen Rundfunk, in dem Theodor W. Adorno, Hell-
mut Becker und Heinz-Joachim Heydorn sich in den 1960er
Jahren regelmaflig tiber den Widerspruch zwischen Bildung
und Herrschaft austauschten und sich dariiber den Kopf zer-
brachen, wie Erziehung zur Miindigkeit trotz Schule im Nach-
kriegsdeutschland West méglicherweise gelingen kénnte. In
diesen Zusammenhang gehort das Wort: ,Alles, was Schule
berihrt, wird selbst Schule.”
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Damitistein Spannungsfeld umrissen, das den Dachverband
und seine Mitglieder von jeher umgibt und herausfordert,
weil unterschiedliche und in Teilen auch inkommensurable
Identitaten berdhrt sind. Ein Echo davon schwingt nach in
der Diskussion der Mitgliederversammlung zum Jubildums-
motto ,kreatives wachsen lassen!”, in der sich — bildlich
ausgedriickt — Wildwuchsfreunde und Treibhausanhanger
durchaus kontroverse Lesarten abrangen: Geht es um ,Tun®
(Bilden) oder ,Lassen” (Wachsen), ist das eine so gewichtig
wie das andere, in welchen Prozessfiguren stellt man sich
Richtung und Tiefgang der Selbstbildung massenhaft vor
und ist dies in Teilen oder zur Ganze kompatibel mit dem
staatlichen Bildungsauftrag der Schule?

Denn darum geht es doch, wenn gefragt wird nach der
Begriindung des BKJ-Themas ,Kultur macht Schule®aus der
gesellschaftlichen Haltung einer neuen Kulturpolitik heraus:
Ist der Schulweg, der durchgangige Weg Kultureller Bildung
Uber die Schule auf kurze, mittlere oder lange Sicht ein Weg,
der den Anspruch ,Kultur fir alle” tatsachlich qualitativ ein-
[6sen hilft und — wenn ja — wie kénnen Dachverband und
Mitglieder darauf einwirken, dass die Bildungsgesamtland-
schaft moglichst vielfaltig und reichhaltig ist. Neben inhalt-
liche (konzeptionelle) Herausforderungen, die das Selbst-
verstandnis berlhren, treten strategisch-pragmatische
Anforderungen, die Richtung, Gewichtung und Dynamik von
Projektinitiative und Verbandsentwicklung berihren.

Inhaltlich hat sich die BKJ — das Jubildumsmotto hat
dies nochmals untermauert — eindeutig positioniert: ,Der
Slogan® kreatives wachsen lassen!”— so die BKJ-Homepage
— ,beziehtin den Bereichen Jugend, Bildung und Kultur klar
Position: flr einen weiten Bildungsbegriff, der kreativen
Ausdruckswillen, Personlichkeitsentwicklung und Lust am
Entdecken und Erforschen in den Mittelpunkt stellt; gegen
eine Funktionalisierung der Kiinste und flr einen anderen
Wachstumsbegriff, der auf Lebensqualitat und Wohler-
gehen abzielt.“ Damit ist eigentlich alles klar. Nur wird die
Welt ja bekanntlich nicht mit Begriffen verandert, so dass
sich die Frage stellt, ob und wie das durchaus subversive
Bildungsverstandnis der BKJ in den Schaltzentralen von Ju-
gend, Bildung und Kultur dauerhaft installiert werden kann.
Die alten Gegensatze von Freiheit/Freiwilligkeit und Zwang/
Pflicht, Polarisierung und Integration sind ja nicht durch den
zwanglosen Zwang des besseren Arguments aus der Welt

geschaffen und nach allem, was man hért, verdichten sich
im deutschen Schul- und Bildungswesen nicht nur die Lern-
zeiten und -stoffe, sondern auch die Entsolidarisierungs-
oder Konkurrenzimpulse. Auch deshalb stehen die schulal-
ternativen ,Treibhduser der Zukunft® von Reinhard Kahl neu-
erdings in gewissen Legitimationsverlegenheiten, was die
Lernerfolgsrendite angeht. (Vgl. ,Die Stunde der Propheten®,
in: DIE ZEIT, 29.8.2013, Nr. 36, auch online: http://www.zeit.
de/2013/36/bildung-schulrevolution-bestsellerautoren,
letzter Zugriff 17. Oktober 2013.)

Womit wir auf die Haben-Seite wechseln. Trotz jahr-
zehntelanger Anlaufe zur massenhaften kulturellen Schul-
entwicklung — vom Erganzungsplan 1977 uber Kinstler
in die Schulen bis hin zu JeKi, Kultur und Schule und den
Kulturagenten — hat die Enquéte-Kommission ,Kultur in
Deutschland® im Abschlussbericht 2007 insbesondere der
Kulturellen Bildung in der Schule das seither vielzitierte
,Umsetzungsproblem® attestiert. Also eher Handlungsstau
als Wissensliicke, eher: ,Was ist zu tun?“ als: ,Was kdnnen
wirwissen?“. Vor diesem Hintergrund wird es wichtig danach
zu fragen, auf welchen Wegen das Ziel erreicht werden kann
und welche Bretter man mdéglicherweise gar nicht erst an-
bohren muss. Auch die Mgglichkeit, dass der Wanderer (egal
ob Projekttragerin oder Projektteilnehmer] die Frage, ob der
Weg das Ziel ist, mit Sicherheit anders beantworten wird als
derWegweiser, spielt hier mit hinein. Vorallem jedoch: Ist der
(politisch begrindete) Anspruch fir alle” Gberhaupt realis-
tisch und insoweit wirklich radikal ernst gemeint oder doch
nur eine ideelle (oder idealistische) Selbsttauschung? Wie
bewaltigt und bewertet der Verband das Fortschrittstempo
im Takt des halben Jahrhunderts?

Die paradoxe Spannung von Geduld und Ungeduld
(Verstetigung und Innovation) im Querschnitt von Jugend,
Bildung und Kultur definiert geradezu die Prozessfigur
verbandlichen Handelns, fiir dessen Riskiertheit Wolfgang
Zacharias und Hildegard Bockhorst das treffende Bild vom
,Bermuda-Dreieck” gefunden haben: Jugend, Bildung und
Kultur als quasi mythische Instanzen chronischer Schiff-
bruchsgefahr. Die Lesart ist schlissig, denn schon Kolum-
bus (der ja auch mehr und anderes fand, als er suchte] soll
von einem ,Verriicktspielen der Kompasse®berichtet haben.
Und zuféllig ist das Bild ist genauso alt wie die BKJ, falls Wi-
kipedia Recht hat: ,Der Begriff Bermudadreieck wurde 1963

Ludger Pieper,

Abteilungsleiter fiir Grundsatzangelegenheiten der Schularten bei der Senatsverwaltung fir Bildung, Jugend und Wissenschaft Berlin, N
Vorsitzender des Schulausschusses der KMK, Mitglied im Beirat zum Aufbau einer Allianz fiir Jugend (BMFSFJ) und " M‘

Kulturelle Bildung férdert das gemeinsame Aufwachsen und Lernen von Kindern und

Mitglied Deutsche UNESCO-Kommission ]

LEBENDIGE LANDSCHAFT -

Jugendlichen mit unterschiedlichem familidren, kulturellen und sozialen Hintergrund. Mit diesem Ziel hat
sich in den letzten Jahren eine lebendige Landschaft an Netzwerken und Kooperationen entwickelt.

Die BKJ tragt maf3geblich zum lebendigen Erhalt dieser Netzwerke und Kooperationen bei.

Ich wiinsche der BKJ weiterhin viel Kraft fur bevorstehende Aufgaben und hoffe auch zuklinftig,

die Arbeit und die weitere Entwicklung der BKJ begleiten zu dtirfen.
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von Vincent Gaddis gepragt und schon bald zum Mythos."
Offensiv in den Kontext neuer Kulturpolitik geriickt, in Bier-
manns provokativer Wendung: ,Wer sich nicht in Gefahr be-
gibt, der kommt drin um.*

Die Machbarkeit der Sachen und die Winschbarkeit
der Entwicklungen gehen oft eigene Mischungen ein: Es gibt
erfolgreiche Flops und erfolglose Hits, jeder weif3 das, doch
wird es zu selten, fast nie eigentlich, ausgesprochen. Das
ist nicht richtig. Sondiert man im Bermuda-Dreieck projekt-
und prozessbezogen nach den grofien Linien, solassen sich
Teilerfolge festhalten in den Bezligen:

Topographie — Kartenwesen

Nautik — Orientierungshandeln

Exploration — Mut zum Experiment/zum Neuen

mit je individuellem Tiefgang und Grenznutzen. Ich will nur
einige Akzente setzen aus einer Flut projektmafliger und
publizistischer Aktivitaten. Ubergreifend fallen drei Grofi-
baustellen ins Auge, die sich der Verbandsentwicklung (inkl.
Kommunikation), der Projektentwicklung und der Politikbe-
ratung zuordnen lassen und zusammengehalten werden
durch ein Beharrungsvermdgen, ohne dessen Penetranz
kein Stein hohl wird.

Verbandsentwicklung ist vor allem auch Binnen-
kommunikation: 1994 mindet das seit 1991 behandelte
,Schwerpunktthema® in die Einrichtung des BKJ-Arbeits-
kreises ,Schule und Kulturarbeit® unter Leitung des Vor-
standsmitglieds Elisabeth Braun ein. Ab 1997 zeichnet Lutz
Lienke im BKJ-Vorstand fir das Thema verantwortlich, seit
2009 der BKJ-Vorsitzende Gerd Taube, nachdem der heu-
tige Ehrenvorsitzende Max Fuchs in jahrzehntelanger Ver-
netzungs- und Zergliederungsarbeit die Felder neu sortiert
hat. Hierzu gehdrt auch — wenngleich in anderer Funktion
— die Neuausrichtung der ,Konzeption Kulturelle Bildung"
des Deutschen Kulturrats auf Herausforderungen in der ak-
tuellen Bildungsreformdiskussion ,nach Pisa“einschliefllich
ihrer durchaus lakonischen Erfahrungsschleife ,Skepsis —
Euphorie — Ernlichterung®.

Kartographie projektmafliigen Zuschnitts von hoher
Produktivitat verbindet sich mit den Stichworten ,Kultur
macht Schule” (nebst MIXED UP Wettbewerb und bundesweit
flachendeckender Dokumentation der Rechts- und Rahmen-
daten) als Innovationsfenster, ,Kulturagenten fir Kreative
Schulen®und MIXED UP Akademie. Der Nameist Programm und
Appell: Aufmischen. Explorativen Charakter hatte das 2007
gestartete Modellprojekt ,Lebenskunst lernen — Mehr Chan-
cen durch Kulturelle Bildung®, mit Fokus auf Kooperationen
von Kultureinrichtungen/-akteuren mit Haupt-, Férder- und
Gesamtschulen bzw. vergleichbaren Schulformen. Hier wurde
wirklich Neuland betreten, hier wurden wirklich — so das pro-
vokante Wort aus anderem BKJ-Kontext — ,Teilhabenichtse”
beteiligt. An der Schwelle zwischen Exploration und Naviga-
tion sind die Systematisierungsversuche im projektmafsligen
und theoretischen Feld angesiedelt, wie sie Max Fuchs, Viola
Kelb und Tom Braun mit dem angemessen geduldigen Titel
»2Auf dem Weg zur Kulturschule®immer wieder vorlegen.

Als kommunikativer Gelandegewinn lasst sich aktuell die
noch druckfrische KMK-Positionierung (Oktober 2013] he-
ranziehen, in der die Kultusministerkonferenz anregt: ,Die

Verankerung von kultureller Bildung sollte von der Schul-

verwaltung als ein anerkanntes Ziel der Schulentwicklung

kommuniziert und unterstiitzt werden.” Als Desiderat
muss gefordert werden: Ohne strukturierte (auch finanziell
abgesicherte) Impulsfunktion der ,Kultur macht Schule”-

Akteure mit MIXED UP Wettbewerb drohen die bundesweit

gedffneten Innovationsfensterin Vergessenheit zu geraten.

Wenn irgendein Stein steter Tropfen bedarf, dann sicher das

staatliche Schul- und Bildungswesen.

Als Strategie und Handlungsplattform des Verbands-
handelns wird man ins sechste Jahrzehnt (und dariiber hi-
naus) mitnehmen kénnen:

1. Bei dauerhaft heterogenen Strukturen sind die Zeiten der
Feindbildpflege irreversibel vorbei, weil Polarisierung heu-
te ihre Grenze mehr denn je im Kindeswohl haben muss.

2. Gleichwohl brauchen wir scharfe Instrumente kritischen
Streits in der Sache, denn Bildung ist heute weniger denn
je freivon Interessenlagen, die mitnichten fur alle gleich
durchsetzbar sind.

3. Strategien, die wollen oder erméglichen, dass kulturelle
Projektinitiative in, an oder um Schulen den kulturellen
Strukturabbau im Bildungswesen (ich meine Kunst-, Mu-
sik-, Theater-, Literaturlehrer/innen u.a.) nach sich ziehen
oder legitimieren, sind indiskutabel und falschen Priori-
taten geschuldet.

4. AuBlerschulische Trager, Einrichtungen, Projekte und Initi-
ativen wie beispielsweise Musik- und Jugendkunstschu-
len, Kindertheater und -museen, Zirkusinitiativen, Tanz-
und Literaturprojekte sind als unverzichtbare Bildungs-
partner von Schule auch strukturell zu starken: Die Koo-
peration mit auflerschulischen Partnern verbessert
nachweislich die Qualitdt von schulischen Kulturange-
boten (Jugend-Kultur-Barometer).

Flankierend kénnten auf diesem Feld die neuen Biindnisse

fiir Bildung echte Offnungschancen bieten, wenn sie hand-

lungsfahig werden und bleiben dirften. Zum Schluss: Bei
gelegentlich streikendem Kompass soll — das wusste schon

Kant —der Zusammenklang von Wertekosmos und Sternen-

himmel so manchen aus Gefahr und grofier Not gelotst ha-

ben. Etwas trockener: Wo die Mischung aus Kopf, Herz und

Bauch stimmt, drohen selten irreversible Untergange.

Peter Kamp istVorsitzender des Bundesverbandes der Jugendkunstschulen und
kulturp&dagogischen Einrichtungen (bjke) e.V. sowie stellvertretender Vorsit-
zender der BKJ.
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JUGEND-KULTURBAROMETER: IMPULSE FUR
DIE KULTURELLEN FACHORGANISATIONEN

BRUCKENSCHLAG ZU NEUEN WEGEN DER TEILHABE UND KOOPERATIONEN

SUSANNE KEUCHEL

Das 1. Jugend-KulturBarometer, heute oft genutztes Nach-
schlagewerk fur kulturelle Bildungsakteur/innen, war zu
seiner Entstehungszeit eher umstritten. Die Kultureinrich-
tungen, insbesondere die klassischen, argumentierten,
dass es unsinnig sei, sich mit dem kulturellen Verhalten der
Jugend auseinanderzusetzen. Diese habe ihre eigene Ju-
gendkultur und wiirde in spateren Jahren sowieso die Ein-
richtungen (wieder] besuchen.

Dieser Haltung lag ein altersspezifisches kulturelles
Praferenzmodell zu Grunde. Parallele Zeitvergleichsstudien
des ZfKfund andere Studien zum Besucherverhalten legten
jedoch sehrdeutlichnahe, dass ein generationsspezifisches
kulturelles Praferenzmodell wesentlich realistischer kultu-
relle Praferenzbildung beschreibt. So zeigte das KulturBaro-
meter 50+ beispielsweise auf, dass die junge Seniorengene-
ration in den letzten drei Jahren anteilig schon 6fter Rock-,
Pop-, Jazz-Konzerte besucht hatte als vergleichsweise
Schlagermusik- oder Klassik-Konzerte. Auch die Ergebnisse
des 1. Jugend-KulturBarometers unterstitzten die Annah-
me, dass die Jugend und vor allem die junge Erwachsenen-
phase einen besonders pragenden Einfluss auf kulturelle
Interessenbildung haben.

Es gab auch weitere Ergebnisse, die auf den zweiten
Blick weniger Uberraschten, jedoch in dieser Konkretheit
und Konsequenz in der kulturellen Bildungslandschaft bisher
zu wenig diskutiert wurden. Dass junge Zielgruppen aus bil-
dungsfernen Elternhdusern weniger Zugang zu klassischen
Kultureinrichtungen finden, war erwartet worden. Dass die-
se allgemein auch deutlich seltener Zugang zu kiinstlerisch-
kreativen Freizeitaktivitadten und Kulturangeboten im Sinne
eines breiten Kulturbegriffs haben, der auch Open-Air-Rock-
konzerte, Graffiti oder Street-Dance umfasst, und sich auch
Hauptschulen mit kulturellen Bildungsangeboten hier deut-
lich weniger engagieren, war ein Ergebnis, das der damalige
Vorsitzende der BKJ, Max Fuchs, Experte im begleitenden
Fachbeirat zum 1. Jugend-KulturBarometer, sehr konkret
im aktuellen Praxisdiskurs aufgriff — und damit zugleich ein
anschauliches Beispiel lieferte, wie Forschung in konkrete
praxisrelevante Impulse umgewandelt werden kann, hier von
derAnalyse derkulturellen Teilhabe Jugendlicher hin zu neuen
Praxis- und Kooperationsmodellen.

Die Kooperation mit der formalen Bildung war die Kon-
sequenz, die die BKJ mit der neu erdffneten Diskussion um
mehr Teilhabechancen in der Kulturellen Bildung nach dem
,PISA-Schock” zog. Ist es schwierig junge Zielgruppen aus
bildungsferneren Milieus an Orten der kulturellen Jugendbil-

dung zu erreichen, dann missen konsequenterweise neue
Wege beschritten und Orte, hier Schulen, aufgesucht wer-
den, wo man diese Zielgruppen erreichen kann. Der Ausbau
von Kooperationen und Partnerschaften zwischen Schulen
und derkulturellen Jugendbildung hatin Folge auch dazu ge-
fuhrt, den Qualitatsdiskurs in der Kulturellen Bildung sehr
intensiv zu beleben, unter der Perspektive, wie qualitativ
hochwertige Kooperationsprojekte realisiert werden, aber
auch unter der Fragestellung nach den eigenen Qualitaten
der kulturellen Jugendbildung in bewusster Abgrenzung zu
denen in formalen Bildungsprozessen — ein wichtiger Dis-
kurs, derjingst noch einmalintensiviert wurde durch Ergeb-
nisse des 2. Jugend-Kultur-Barometers, die den wichtigen
Stellenwert nonformaler Bildungsprozesse fiir die kulturelle
Interessensbildung betonten.

Mit der konsequenten Haltung der Reaktion der BKJ
und ihrer 55 Mitgliedsorganisationen, sich fur die Teilhabe
aller Kinder und Jugendlichen auf Bildung einzusetzen und
unterstitzt durch die zentralen Ergebnisse des 1. und 2.
Jugend-KulturBarometers, veranderte die BKJ nicht nur
die kulturelle Bildungslandschaft durch neue Wege der Ziel-
gruppenansprache im Rahmen von Kooperationsmodellen
zwischen schulischen und auflerschulischen Partnern,
sondern unterstitzte zugleich das Unternehmen ,Jugend-
KulturBarometer®, das damit ein Erfolgsmodell der Kulturel-
len Bildung wurde fir einen kooperativen Diskurs zwischen
Forschung und Praxis.

Prof. Dr. Susanne Keuchel leitet das Bonner Zentrum fiir Kulturforschung (ZfKf)
und ist designierte Direktorin der Akademie Remscheid fir Kulturelle Bildung.
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LEITLINIEN FUR MEHR TEILHABEGERECHTIGKEIT UND SOZIALE INKLUSION

HILDEGARD BOCKHORST

,Flagge zeigen“ fur bessere Bildungschancen mit Kunst und
Kultur heifit es in der Kommunikation des Dachverbandes
und seiner Mitgliedsorganisationen 2010. Woran wollen und
missen wir uns und unsere Konzepte fir asthetisches und
soziales Lernens zukiinftig ,messen® lassen und wie zeigen
wir als Akteure der Kulturellen Bildung Verantwortung fir ein
gliickliches Aufwachsen und gelingendes Leben fir alle? Den
BKJ-Jahresberichten, Publikationen und Positionspapieren
derletzten Jahre kann man folgende fachlichen und politisch-
strategischen Orientierungen fir die Zukunft entnehmen:

1. Kinder und Jugendliche starken >>

mehr Jugendpolitik mit Kultureller Bildung wagen
Bundesweit sind zwar die 6ffentlichen Ausgaben fir die Kin-
der- und Jugendhilfe aufgrund des U3-Ausbaus deutlich ge-
stiegen. Aberdie Aufwendungen fiir Jugendarbeit und -bildung
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haben den niedrigsten Wert an den Gesamtausgaben fir die
Kinder-und Jugendhilfe seit Inkrafttreten des SGBVIII (Kinder-
und Jugendhilfegesetz — KJHG) im Jahr 1990 erreicht. Diesen
schleichenden Bedeutungsverlust von Jugendarbeit gilt es
zu stoppen und sich jugendpolitisch flr eine umfanglichere
Forderung von Infrastrukturen und Angeboten der kulturellen
Kinder- und Jugendbildung zu engagieren — auf allen féde-
ralen Ebenen und als Kernaufgabe von Kinder- und Jugend-
politik. Im Konzert der vielfaltigen sozialen, politischen und
kulturellen Bildungsangebote, die das KJHG in §11 vorsieht,
leisten die BKJ und ihre Mitgliedsorganisationen einen un-
verzichtbaren Beitrag. Ihre konzeptionellen Impulse fiir eine
starkenorientierte Jugendbildung und inklusive Praxis, ihre
asthetisch-kiinstlerischen Inhalte und spezifisch-kulturpa-
dagogischen Methoden mit vielen Freirdumen des Lernens
und der Kreativitat, haben einen grofien jugendpolitischen

Vorsitzender Bundesverband der Friedrich-Bédecker-Kreise (FBK]

Mit der BKJ verbindet uns seit vielen Jahren das gemeinsame Ziel, die Kulturelle Bildung

fur Kinder und Jugendliche voran zu bringen und auf feste Fundamente nachhaltig zu griinden. Wir haben
uns der BKJ als Dachverband angeschlossen, weil wir denken, dass die gemeinsamen Zielsetzungen im
politischen Feld im solidarischen Einversténdnis der relevanten Akteure effektiver ist.



Wert. lhre ganzheitlichen Bildungsangebote er6ffnen Raume,
die junge Menschen in ihrer Persénlichkeitsentwicklung (vgl.
§ 1 KJHG) wirkungsvoll unterstitzen, die sie ermutigen und
bestarken, sich etwas zuzutrauen und sich einzusetzen: fir
ihre personlichen Interessen ebenso wie flir gesellschaftliche
Zukunftsthemen. In der Férderung von Jugendarbeit und -bil-
dung liegt ein Schllssel fir die Starkung junger Menschen, ih-
rer Partizipation und sozialen Inklusion. Hierfiir haben Kinder-
und Jugendpolitiker/innen einen originaren Gestaltungsauf-
trag und eine zunehmende gesellschaftliche Verantwortung.

2. Teilhabegerechtigkeit >>
Tiiren 6ffnen durch die Kooperation mit Schule

Die deutliche Konsequenz, die der Dachverband BKJund seine
Mitglieder aus der Analyse von Ergebnissen der Pisa-Untersu-
chungen, aus Studien wie den Kinder- und Jugendberichten,
dem Enquete-Bericht ,Kultur in Deutschland®, der UNESCO-
Konvention zur Kulturellen Vielfaltund eigenen Fachdiskursen
tber ,Kulturarbeit und Armut“ (BKJ 2000), ,TeilHabeNichtse®
(Maedler 2008) und ,Kiinste — Sinne — Bildung“ (2012) zieht,
ist: 6konomische, soziale, kulturelle, asthetische und pada-
gogische Dimensionen sind in ihrem Zusammenhang und der
wechselseitigen Einflussnahme auf die Verwirklichungschan-
cen gelingender Bildung und gelingenden Lebens zu sehen.
Ein Konzept Kultureller Bildung muss die Themen des Lebens
und der Kiinste als Erprobungs-, Gestaltungs-, Aneignungs-
und Entwicklungsraum verzahnen sowie durch Kooperation
und Vernetzung bessere Bildungszugéange schaffen.

Die Frage individueller Férderung und gerechter Chan-
cen, sich mittels der Kiinste im Sinne der Lebenskunst bil-
den zu kénnen, fihrt Kultureinrichtungen und Trager der
Kulturellen Bildung — insbesondere seit dem Ausbau der
Ganztagsschulen — dorthin, wo sie Kinder und Jugendliche
am zuverlassigsten erreichen: zum Bildungspartner Schu-
le. ,Kultur macht Schule® ist dabei der so mehrdeutige wie
anregende Slogan, der — fast schon einem ,Schlachtruf®
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gleich — die vielfaltigen Bemihungen der BKJ bundesweit
kommuniziert. Kultur macht Schule — in der Kooperation
mit Kultureinrichtungen und an aufierschulischen Lernor-
ten wie Museen, Bibliotheken, Theatern etc. Kultur macht
Schule — durch mehr kiinstlerische Projekte in der Schule.
Kultur macht Schule anders — das Schulleben, die Schulor-
ganisation, das Miteinander in der Schule im Allgemeinen
sowie die Lernformen und den Schulunterricht im Engeren.
In der Welt der Bildung sind die Kiinste deshalb so bedeut-
sam, weil ,mit Kunstdie Begrenzung auf der kognitiven Seite
der Bildung Uberschritten und die emotionale Seite ange-
sprochen wird, also eine Korrespondenz zwischen Sinne-
serfahrung und Reflexion” (Treptow in BKJ 2009: 9) gelingt.
Eine Bildungspraxis mit und durch Kiinste berticksichtigt
den ,inneren Zusammenhang der emotionalen, kognitiven
und handlungspraktischen Dimensionen von Subjektivitat®
(Scheer in BKJ 2009: 9). Kulturelle Bildungsgelegenheiten
schaffen ein ganz besonderes Bildungskapitel: das ,Vermo-
gen, das Selbst im Horizont dsthetisch-kinstlerischer Pra-
xis urteils- und handlungsfahig werden zu lassen” (ebd.). Sie
kénnen auch den Lernort Schule zu einem Bildungsort fir
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Lebenskunst lernen machen; immer voraussetzend, dass
Kunst- und Kulturpartner in den Kooperationen entspre-
chende Rahmenbedingungen vorfinden, die die Potenziale
ihrer ,Kunst des Sich-Bildens" zum Tragen bringen.

3. Qualitatsentwicklung >>
Zeit und Freiraum fiir dsthetisch-kiinstlerisches Lernen

Lust auf Kunst—vonAnfang anundan allen Orten des Lebens
—und Reichtum an kultureller Vielfalt sind entscheidend eine
Frage der Qualitat. Zur Sicherung der spezifischen ,Vermitt-
lungskunst® in der Kulturellen Bildung z&hlt eine gelungene
Verbindung von Kunst und Padagogik, die Lust auf Lernen
macht, die Anerkennung bringt, die bei den Starken junger
Menschen ansetzt und sie in der Entwicklung von Selbstbe-
wusstsein und Selbstvertrauen gegen Ausgrenzung und Aus-
schluss von Zukunftschancen unterstiitzt. Demonstrative
Abgrenzungen zwischen Konzepten und Akteuren der Kiinste
und der Kulturellen Bildung sind kontraproduktiv. Kulturelle
Bildung gelingt dort am besten, wo sich die Eigenarten der
Kiinste und Konzepte einer sozialen Kulturarbeit und Kultur-
padagogik gegenseitig befruchten; daraus entstehen nicht
selten Uberaus interessante neue Kunstformen und kluge
Ideen einer performativen Vermittlungskunst in der Verbin-
dung von Rezeption und Produktion.

Fir die Qualitatsentwicklung Kultureller Bildung im Le-
benslauf, d. h.inKita, Schule, Kultureinrichtung, Jugendarbeit
und Freizeit, in Berufsausbildung, freiwilligem Engagement,
Familienbildung und Seniorenprojekt, spielt zudem die Aus-
und Weiterbildung fir Padagog/innen und Kinstler/innen,
Kulturvermittler/innen und Fachkrafte der Sozialen Arbeit
eine grofie Rolle.

In seinem Bericht nach der im Mai 2010 in Seoul statt-
gefundenen zweiten UNESCO Weltkonferenz zur Kulturellen
Bildung vertritt der BKJ Ehrenvorsitzende, Max Fuchs, dass

Sybille Linke,
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,Kulturagenten fir kreative Schulen”

VERNETZT UND ZIELORIENTIERT

Programmleitende Geschdftsfiihrerin des Modellprogramms

der Verweis auf die Autonomie der Kunst nicht mehr zeit-
gemafd und nur noch bedingt mehrheitsfahig ist, wenn es
um die Weiterentwicklung einer Kulturarbeit geht, die dazu
taugt, Menschlichkeit auch unter schwierigen Bedingungen
aufrechtzuerhalten oder wiederzuentdecken. In der Konse-
quenz, so Fuchs, bedeutet dies dann auch, manche spezi-
fisch deutschen Debatten, beispielsweise dazu, ob sich die
Kulturelle Bildung instrumentalisieren lasst oder gar den Ver-
wertungsinteressen des Marktes unterordnet, wenn sie die
Kinder in der Schule fit macht fir das Leben, hintanzustellen
und zu Uberwinden. Entscheidend wird es sein, ein kreativ-
kiinstlerisches und soziokulturelles Qualitatskonzept umzu-
setzen, welches beide Dimensionen konsequent integriert:
die dsthetisch/kinstlerische und die soziale Dimension von
Bildung in und mit den Kiinsten. (vgl. Bockhorst 2011])

4. Infrastruktursicherung >>

Kulturelle Bildung ist eine 6ffentliche Aufgabe.

Sie bedarf der infrastruktursichernden Querschnitts-

verantwortung von Sozial- und Jugendpolitik,

Kultur- und Medienpolitik, Schul- und Bildungspolitik.
Die Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen Entwick-
lungen des beginnenden 21. Jahrhunderts lasst leider nur
den Schluss zu: Die Verwirklichung von ,Bildung und Kultur
fur alle” liegt in Deutschland, trotz der vielfach beschwo-
renen ,Konjunktur Kultureller Bildung®, in weiter Ferne. Die
Zuganglichkeit zu Kunst und Kulturvermittiungist in hohem
Mafle sozial ungerecht; abhangig von sozialen Milieus und
der Investitionsfahigkeit der Eltern. Als Fehlen von ,Vertei-
lungsgerechtigkeit” wie auch Fehlen von ,Beféhigungsge-
rechtigkeit” problematisiert das Bundesjugendkuratorium
(2009) die Bedingungen des Aufwachsens. Was fehlt, um
sich als Freie Tragerstrukturen mit Impulsen und Ideen an
der fachlichen Ausgestaltung einer chancengerechten Ju-

«td AL Mit der BKJ verbinde ich Kompetenz, politische Zielorientierung, vernetztes Denken und im-
mer wieder neue Impulse fiir das Feld der Kulturellen Bildung — damit Kinder und Jugendliche ihr Recht auf
kulturelle Teilhabe auch wirklich ergreifen kénnen und ihr Leben durch eigenes kiinstlerisches Gestalten als
lebenswert erfahren. Dazu gratuliere ich allen Kolleginnen und Kollegen der BKJ, die mich seit vielen Jahren
und ganz aktuell bei meiner Arbeit fir die Kulturelle Bildung unterstitzen und inspirieren.



gend-, Bildungs- und Kulturpolitik beteiligen zu kdnnen,
sind forderpolitische Rahmenbedingungen, die sowohl eine
Infrastruktur-Grundsicherung mit entsprechender Kontinui-
tat, Qualitdat und Nachhaltigkeit gewahrleisten wie auch eine
Innovationsférderung von Modelle, Projekten, Preisen und
Wettbewerben beinhalten (vgl. BKJ Positionspapier 2010).
Zu einer kulturellen Grundversorgung und den Konse-
quenzen einer Politik fir mehr Chancen durch Kulturelle Bil-
dung zahlen:
>>Eine ressortibergreifende Verantwortung fiir Kulturelle
Bildung auf allen féderativen Ebenen und eine nachhaltige
Politik, die kein ,Verschiebebahnhof® von Zustandigkeiten
zwischen Jugend-, Bildungs- und Kulturpolitik sein darf.
Zur Sicherung der Nachhaltigkeit gehért entschieden die
partnerschaftliche Zusammenarbeit mit den freien Tra-
gerstrukturen, die Starkung zivilgesellschaftlichen Enga-
gements und derVerzichtauf Vereinnahmung von Fachauf-
gaben der freien Kulturtrager durch den Staat.
>>Rahmenbedingungen und politische Unterstiitzung dafiir,
dass die Akteure im Feld von Kunst, Kultur und Kultureller
Bildung auch in der Lage sind, sozio6konomische Benach-
teiligungen auszugleichen und regionalen Disparitaten
sowie kultureller Vielfalt mit einem differenzierten, ziel-
gruppenspezifischen, lebensweltbezogenen und erreich-
baren, flichendeckenden Angebot zu begegnen.
>>Groflere finanzielle Anstrengungen fir die Verankerung
Kultureller Bildung in Kita und Schule, zur Entwicklung und
Finanzierung kultureller Schulentwicklung, fir Kooperati-
onen der formalen Bildung mit Kunst und Kultur und die
Unterstiitzung einer anderen Lernkultur. Die BKJ fordert
die Aufhebung des Kooperationsverbots fir die Bereiche
Bildung und Kultur. Die BKJ setzt sich ein flr eine starkere
Nutzung des Kompetenznachweis Kultur: als Instrument
fir die Herausbildung jugendlicher Lebenskunst und als
Chance der Qualifizierung von Fachkraften fir eine Padago-
gik der Vermittlung von Lebenskunst.

>>Aus-, Fort- und Weiterbildungen von Padagog/innen und
Kinstler/innen, Kulturvermittler/innen und Fachkraften
der sozialen Arbeit brauchen gréfiere finanzielle Spielrau-
me, um fir eine kooperative und diversitatsbewusste kul-
turelle Bildungspraxis qualifizieren zu kénnen. Neben der
Forderung von kulturpadagogischer Kompetenz fir junge
Menschen gewinnt auch die Aus- und Weiterbildung fir die
Kulturelle Bildung im Alter und fiir eine generationsoffene
Praxis an Bedeutung.

>>Evaluation der Potenziale einer dsthetischen und kiinst-
lerischen Praxis: Weder in den Jugendberichten noch in
der Bildungsforschung, der Kulturstatistik oder der Ju-
gendhilfestatistik wird der Querschnittsbereich Kultu-
reller Bildung angemessen miterfasst. Fiir die Weiter-
entwicklung von Instrumenten der Dokumentation, Eva-
luation und Qualitatssicherung brauchen auch die Fel-
der der Kulturellen Bildung Forschungsférderung und
mehr finanzielle Unterstiitzung aus der Jugend-, der
Bildungs- und der Kulturpaolitik.

Hildegard Bockhorst ist Geschaftsfihrerin der BKJ. Zum 50. Geburtstag der BKJ und
nach 33 Jahren BKJ-Mitarbeit gibt sie ihre Geschaftsfihrungsrolle Ende 2013 ab.
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EIGENSTANDIGE JUGENDPOLITIK UND
KULTURELLE BILDUNG

KARIN BOLLERT

,Die Entwicklung einer Eigenstandigen Jugendpolitik ist
ein Prozess, der darauf abzielt, Jugendpolitik in Deutsch-
land als ein erkennbares Politikfeld mit einem eigenen
Selbstverstandnis zu verankern. Daran sollen junge Men-
schen und moglichst viele Akteure aus Politik und anderen
gesellschaftlichen Bereichen mitwirken“ (www.allianz-
fuer-jugend.de). Drei zentrale jugendpolitische Herausfor-
derungen pragen die Entwicklung einer Eigenstandigen
Jugendpolitik: faire Chancen fir Jugendliche, gelungene
Ressourcenaufteilung von Zeiten und Raumen sowie Per-
spektiven und Zuversicht fir ein Leben in der Zukunft.
Geht es bei der ersten Forderung darum, vorbeugend und
ausgleichend dafiir Sorge zu tragen, allen Jugendlichen
angesichts ungleicher Ausgangs- und Lebensbedingungen
faire Startchancen zu bieten, ist fir die zweite Forderung
zentral, dass durch eine Eigenstandige Jugendpolitik Rah-

menbedingungen geschaffen werden, die es Jugendlichen
zeitlichund raumlich erlauben, ihre Entwicklungspotentiale
zu entfalten. Schliefllich versteht sich eine Eigenstandige
Jugendpolitik als Beitrag zur Herstellung von Generatio-
nengerechtigkeit, als Ermdglichung der Uberzeugung, dass
Zukunft bewaltigt werden kann. Drei Themenschwerpunkt
sind hierfur zentral: Schule und auflerschulische Lern- und
Bildungsinhalte, Beteiligungschancen und —anlasse im po-
litischen und &ffentlichen Raum sowie einer Ubergangsge-
staltung von der Schule in die Arbeitswelt.

Allein dieser blof3 rudimentare Bick auf Kernaussagen,
Inhalte und Perspektiven einer Eigenstandigen Jugendpoli-
tik macht schon deutlich, dass die kulturelle Jugendbildung
sowohl ein zentraler Akteur als auch ein gewichtiges Hand-
lungsfeld einer Eigenstandigen Jugendpolitik ist. Mit ihrer
Vielzahl an Tragern, Einrichtungen und Angeboten repra-




sentiert sie eine Breite und Vielfalt kultureller Bildungsmog-
lichkeiten, deren Bedeutung fiir das Aufwachsen junger Men-
schen nicht unterschatzt werden sollte. Tragen diese doch
mit dazu bei, dass Jugendliche Selbstwirksamkeit und Aner-
kennung ihrer Starken erfahren, sich ausprobieren konnen,
Partizipation erleben und dazu befahigt werden, ihr Leben
selbstbestimmt und sozial verantwortlich fiihren zu kénnen.

Um als gewichtiger Akteur und als unverzichtbares
Handlungsfeld einer Eigenstandigen Jugendpolitik noch
starker wahr- und ernstgenommen zu werden, muss sich
die kulturelle Jugendbildung nicht wenigen gewichtigen
Herausforderungen stellen. Eine Eigenstandige Jugendpo-
litik richtet sich an alle Jugendlichen, ohne dabei die spezi-
fischen Benachteiligungen eines Teils der Jugend aus dem
Blick zu verlieren. Das heif3t fur die kulturelle Jugendbildung
deutlich zu machen, dass auch sie mitihren Angeboten die-
sem Anspruch gerechtwird. Gerade der aktuelle Kinder- und
Jugendbericht hat hierzu hervorgehoben, dass der blof3
quantitative Ausbau von Leistungen allein nicht nur nicht
ausreichend ist, sondern sogar den gegenteiligen Effekt
der Reproduktion sozialer Ungleichheiten zur Folge haben
kann.Allen Jugendlichen gerecht zuwerden, bedeutet eben
auch, die Vielfalt jugendlicher Lebensentwirfe und Lebens-
welten in den eigenen Angeboten zu reprasentieren sowie
Zugangsmdglichkeiten fur alle Jugendlichen zur Verfligung
zu stellen.

Derin der Eigenstandigen Jugendpolitik des Weiteren
zum Tragen kommende Bedeutungszuwachs non-formaler

Werner Frémming,
Kulturbehérde Hamburg
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und informeller Bildungsprozesse pradestiniert die Kul-
turelle Jugendbildung auf der einen Seite geradezu dazu,
ihre Angebote vor dem Hintergrund der Entwicklung einer
Eigenstandigen Jugendpolitik darzulegen und zu legitimie-
ren. Auf der anderen Seite wird sie damit dann aber auch mit
der Forderung konfrontiert, die hierin enthaltenen Bildungs-
prozesse transparent und nachvollziehbar reprasentieren
zu mussen — ohne einer auf blofle Beschaftigungsfahigkeit
zielenden Nachweispflicht zu unterliegen und dennoch dem
in den Beteiligungsrunden der Eigenstandigen Jugendpoli-
tik durch die Jugendlichen selbst geduflerten Wunsch nach
dokumentierter Anerkennung Rechnung tragend. Schlief3-
lich wird mit der Eigenstandigen Jugendpolitik die Notwen-
digkeit der Kooperation unterschiedlicher Handlungsfelder,
verschiedener Politikbereiche und je spezifischer Verant-
wortungsspharen hervorgehoben. Kulturelle Jugendbildung
kann hier ihren reichhaltigen Erfahrungsschatz der erfolg-
reichen, aber auch der misslingenden Zusammenarbeit mit
verschiedenen Akteuren in den Prozess der Entwicklung ei-
ner Eigenstandigen Jugendpolitik einbringen, indem sie sol-
che Gelingensbedingungen fiir Kooperationsbeziehungen
benennt, die notwendige strukturelle Voraussetzungen
ebenso betreffen wie die selbstreflexive Vergewisserung
eigener Grenzziehungen beinhalten.

Prof. Dr. Karin BéllertistVorsitzende derArbeitsgemeinschaft fir Kinder-und Ju-
gendhilfe (AGJ) sowie Professorin fur Sozialpddagogik und Erwachsenenbildung
an der Westfélischen Wilhelms-Universitat Minster.

Auch nach der 500sten E-Mail der BKJ zu spannender

Projektarbeit, Netzwerktreffen, Qualifizierungsimpulsen oder Einladungen zu
politischen Pflichtterminen macht es immer noch Freude, den Spuren der BKJ
zu folgen oder kollegial mit ihr zu kooperieren. Ihr seid ein toller Verband,

dem ich alle guten Wiinsche fiir kiinftige Vorhaben mitgeben méchte.



KULTURELLE BILDUNG UND
EIGENSTANDIGE JUGENDPOLITIK

MAX FUCHS

Die Kinder- und Jugendpolitik hat es als Politikfeld nicht
leicht. Bei Abgeordneten zahlt der Ausschuss, der sich mit
Kinder- und Jugendpolitik befasst, nur selten zur ersten
Wahl. Hier sind Innen- oder Finanzausschuss, der Verteidi-
gungs- und selbst der Verkehrsausschuss eindeutig attrak-
tiver.InderBundesregierungundin Landesregierungen wird
die Zustandigkeit fir die Jugend oft genug so mit anderen
Zustandigkeiten zusammengelegt, dass daraus die Ministe-
rien mit den langsten Bezeichnungen entstehen (Frauen,
Senioren, Familie etc.). Wenn Gber Jugend(politik] berichtet
wird, dann ist dies oft genug mit Problemen verbunden: Kri-
minalitat, Online-Sucht oder Ahnliches. Jugendpolitik ist in
deréffentlichen Wahrnehmung vor allem Jugendproblempo-
litik. Es geht um Defizite, Stérungen, abweichendes Verhal-
ten, so dass das Bild von Jugend in der éffentlichen Wahr-
nehmung und in den Medien stark defizitorientiert ist. Man
hatsogar gelegentlich das Geflihl, dass die altere Generation
eher mit Misstrauen auf die Jugend schaut, vielleicht getrie-
benvon derSorge, dass diese aus dem Generationenvertrag
aussteigen konnte.

Dies entspricht natlrlich weder dem Wortlaut noch
dem Geist des KJHG, das einen Anspruch aller Kinder und
Jugendlichen auf eine Unterstiitzung bei der Entwicklung
einer gemeinschaftsfahigen Persdnlichkeit formuliert. Das
Jugendhilfegesetz sieht zwar auch disziplinierende Ein-
griffe bei einem Fehlverhalten von Jugendlichen und ihren
Eltern vor, es ist Uber weite Strecken aber auch ein Instru-
ment der Unterstiitzung. So sollen etwa die Arbeitsfelder
der Jugendarbeit (§11), also politische Bildung, Sport und
eben auch Kulturelle Bildung allen Kindern und Jugend-
lichen zugute kommen. Der UNESCO- und BKJ-Slogan ,Kul-
turelle Bildung fur alle” findet hier eine stabile gesetzliche
bzw. férderpolitische Grundlage. Das war Gbrigens lange der
Fall vor der berihmt gewordenen Formulierung von Hilmar
Hoffmann.

Es gibtalso gute Griinde, an den Wert einer eigenstan-
digen Jugendpolitik zu erinnern. Allerdings fallt die Realisie-
rung offenbar schwer. So gab es bereits vor 40 Jahren einen
jugendpolitischen Aufbruch, seinerzeit (1974) unter dem
Motto einer ,offensiven Jugendpolitik®, die ,mehr Chancen

fur die Jugend” forderte. Auch damals ging ein wichtiger
konzeptioneller Impuls vom Bundesjugendkuratorium
aus, ebenso wie heute das Konzept ,Zur Neupositionie-
rung von Jugendpolitik“ (2009) wichtige Impulse gegeben
hat. Seinerzeit ging es auch darum, eine Antwort auf den
,~Jugendprotest im demokratischen Staat“ (so der Titel ei-
ner Bundestagsenquéte) zu finden. Ebenso wie damals ist
heute davon auszugehen, dass Politikfelder, die sich mit
Jugend befassen —in erster Linie ist hier die Bildungspoli-
tik, im Falle der Kulturellen Bildung ist auch die Kulturpoli-
tik zu nennen — offenbar keine angemessenen Antworten
fur die Jugend bereithalten. Dabei muss die Jugendpolitik
heute durchaus (wieder einmal) aus einer Defensivpositi-
on argumentieren. Denn die Marginalisierung auf der Ebe-
ne der Politik entspricht einer Drucksituation, in die die
Jugendarbeit vor Ort geraten ist. Insbesondere ist es die
Ganztagsschule, die die Ressource Zeit der dlteren Kinder
und der Jugendlichen in Anspruch nimmt und die daher die
Chancen und Mdglichkeiten von Jugendarbeit empfindlich
reduziert.

Mit aller Selbstverstandlichkeit wird die Schule im-
mer mehr in den Mittelpunkt aller Angebote und Aktivi-
taten gerlckt, sodass fur eine Jugend(kulturarbeit, die
sich an den Prinzipien der Freiwilligkeit, der Partizipation,
der Fehlerfreundlichkeit, der Starkenorientierung etc. ori-
entiert, immer weniger Raum bleibt: Die Zwangsanstalt
Schule erobert allmahlich das padagogische Monopol. Na-
trlich muss Schule sein, insbesondere muss es eine gute
Schule sein. Denn keine andere Institution kann die Aufga-
be derSchule Gbernehmen, den Kindern und Jugendlichen
ein (weltanschaulich neutrales) systematisches Bild von
der Welt zu vermitteln. Die kulturellen Basiskompetenzen
wie Lesen, Schreiben und Rechnen sind natirlich wich-
tig flr das weitere Leben, sie bilden sogar die Grundlage
auch fir die Bildungsangebote, die auflerhalb der Schule
stattfinden. Ebenso wichtig sind darlber hinausgehende
weitere Fahigkeiten, die in der Schule vermittelt werden.
Es lohnt daher jeder Einsatz fir eine gute Schule, die die-
se Aufgabe besser erfiillt, als es unser gegenwartiges Bil-
dungssystem tut. Doch etwas fehlt dabei.



Die seinerzeitige ,offensive Jugendhilfe® orientierte sich an
funf Leitkategorien: Autonomie und Soziabilitat, Sexualitat,
Produktivitat und Kreativitat. Sicherlich wiirde man heute
zu einer anderen Gewichtung kommen, doch im Kern haben
diese Leitlinien ihre Relevanz bewahrt. Auch die aktuellen
Schwerpunktsetzungen klingen durchaus nicht fremd ge-
genlber dem alteren Vorlaufer: die Starkung der Zukunfts-
perspektiven, die Starkung der gesellschaftlichen Anerken-
nung junger Menschen, soziale und Bildungsgerechtigkeit,
Verbesserung der Teilhabe etc. Neu sind diese Forderungen
natlrlich nicht. Sie sind sogar geltendes Recht, sofern man
internationale Konventionen wie die Kinderrechtskonventi-
on ernst nimmt. Wieso brauchen wir daher fir die Realisie-
rung dieser Ziele die Jugendpolitik? Man muss sehen, dass
die staatliche Zwangsanstalt Schule trotz ihrer unbestrit-
tenen Bedeutung zentrale Prinzipien, die fir eine ,Kultur
des Aufwachsens® wichtig sind, nicht umsetzen kann: lhre
Aufgabeisteben eine andere, sie hat zudem die Handlungs-
logik eines 6ffentlichen Betriebes und ist unter strengster
staatlicher Kontrolle. Dass man trotz dieser schwierigen
Rahmenbedingungen versuchen kann, eine andere Schule
zu realisieren, zeigen unsere Initiativen rund um den Pro-
zess kultureller Schulentwicklung, die (auch) zum Ziel ha-
ben, die so gestaltete Schule zu einem besseren Partner

Peter Klausch,

WEITER SICHTBAR MACHEN

fur die Jugendarbeit zu machen. Die Kulturpolitik wiederum
redet zur Zeit zwar auch oft und intensiv tUber Kulturelle
Bildung. Doch spatestens bei dem zweiten Satz vieler Ver-
lautbarungen wird als entscheidende Motivation fiir das
eigene Bildungsengagement die ,Gewinnung des Kultur-
publikums der Zukunft“ genannt. ,Kulturelle Bildung® wird
dann schnell zu einem bloflen Marketinginstrument, bei
dem Kinder und Jugendliche fiir die Zwecke der Erhaltung
von Theaternund Opernhausern instrumentalisiert werden.
Tatsachlich bleibt dann nur noch die Jugendpolitik, die sich
uneingeschrankt auf Kinder und Jugendliche mit ihren Be-
dirfnissen einlassen kann. Die oben genannten kulturpa-
dagogischen Prinzipien und die alten und neuen Leitlinien
der Jugendhilfe gehen dabeiin dieselbe Richtung: Kulturelle
Bildung braucht die Jugendpolitik! Doch braucht eine ambi-
tionierte Jugendpolitik und -arbeit auch die Kulturelle Bil-
dung. Denn es gibt keine anderen Praxisformen, in denen
die jugendpadagogischen Prinzipien der EJP so gut umge-
setzt werden kénnen.

Esistdaherhochste Zeit, dieses Passen beider Ansat-
ze deutlich zu machen, damit auch hier zusammenwachst,
was zusammen gehort.

Prof. Dr. Max Fuchs ist Direktor der Akademie Remscheid fir Kulturelle Bildung
und Ehrenvorsitzender der BKJ.

Geschdftsfiihrer der Arbeitsgemeinschaft fiir Kinder- und Jugendhilfe — AGJ

Kunst gibt nicht das Sichtbare wieder, sondern macht sichtbar (Paul Klee).

In diesem Sinne wiinscht die AGJ der BKJ weiterhin viel Erfolg bei ihrer Arbeit und dass
sie die Weiterentwicklung der kulturellen Kinder- und Jugendbildung in der besonderen
Weise weiterbeférdert wie sie es in den vergangenen 50 Jahren getan hat.



WELTGESTALTER BRAUCHEN FREIRAUM

MIT EIGENSTANDIGER JUGENDPOLITIK JUGENDKULTURARBEIT STARKEN
MATTHIAS LAURISCH

Jugend als entscheidende Lebensphase fiir die Personlich-
keitsentwicklung junger Menschen ganzheitlich in den Blick
zunehmen, istdie Grundidee der Eigenstandigen Jugendpo-
litik (EJP). Endlich, méchte man sagen, wird die Jugend mit
ihren Bedirfnissen, Potenzialen und Herausforderungen in
den Fokus gerlickt, suchen Politik, Akteure der Jugendarbeit
und vor allem die Jugendlichen selbst nach den besten Rah-
menbedingungen fiir ein gelingendes Aufwachsen.

Diesen Prozess gilt es auch von Seiten der Jugendkul-
turarbeit zu unterstiitzen und zu gestalten. Dabei missen
wir konsequent und parteilich im Sinne junger Menschen
argumentieren, sie ernst nehmen und einbinden und vor
allem von ihren Starken aus denken. Viel zu lang ging es in
der Jugendpolitik in erster Linie um Herausforderungen, ei-
nernetten Umschreibung fir ein defizitares Bild von Jugend.
Nun gilt es einen Prozess konsequent zu Ende zu fihren, an
dessen Abschluss die Einbindung aller Jugendlichen und die
Betonung ihrer Potenziale stehen miissen.

Die kulturelle Jugendarbeit tut das bereits. Hier ler-
nen junge Menschen Partizipation, Selbstwirksamkeit und
Demokratie, sie schaffen kreative und gemeinschaftsbil-
dende Prozesse. Und: sie haben Spaf} dabei, tun dies gern
und freiwillig. In den letzten Jahren haben sich viele Akteur/
innen der Jugendarbeit stark fir die Schule als den Ort ge-
offnet, an dem Jugendliche immer mehr Zeit verbringen.
Diese Vernetzung war richtig. Doch besonders die EJP muss
als Chance begriffen werden, aufierschulische Bildungsorte
und -potenziale wieder starker als Notwendigkeit fir ein ge-
lingendes Aufwachsen in den Fokus zu riicken. Die Schule
ist, bei allerijffnung, weit davon entfernt, sich der Logik von
Freiwilligkeit, Selbstorganisation und Demokratie zu 6ffnen.
Damit braucht es einen zusatzlichen, eben dritten Ort, weil
hier Aspekte erfahren werden kdnnen, die Schule und Eltern-
haus nicht leisten konnen und sollen, die aber essentiell fir
das Aufwachsen junger Menschen sind. Diese dritten Orte
brauchen zwei grundsatzliche Rahmenbedingungen.

Die BKJ steht ftir mich flr fachliche Kompetenz, zielstrebiges Voranbringen von Kultureller

Zum Ersten gilt es diese Orte zu starken. Wie wichtig dafir
eine bundesweite Infrastruktur ist, hat die Evaluation des
Kinder- und Jugendplans am Beispiel der Jugendverbande
eindrucksvoll nachgewiesen. Den dritten Ort gibt es, trotz
grofien ehrenamtlichen Engagements junger Menschen,
nicht zum Nulltarif.

Zum Zweiten braucht es Freirdume und zeitliche Res-
sourcen fir junge Menschen, um diese Orte zu erleben und
sich hier zu entwickeln. Die Potenziale kultureller Jugend-
bildung sind unbestritten. Die EJP muss dazu beitragen,
die Méglichkeiten der non-formalen Bildung fir alle Jugend-
lichen erfahrbar zu machen. Aber diese Erfahrungen mis-
sen freiwillig, selbstbestimmt und nach den Interessen der
Jugendlichen ermdglicht werden. Wir dirfen nicht den Feh-
ler machen, die Freirdume, die von vielen Akteur/innen der
Jugendarbeit eingefordert werden, sofort wieder vollstan-
dig durchzupadagogisieren und an den Erwartungen der Er-
wachsenenwelt auszurichten.

Wirkliche Freirdume sind unverzweckt. Junge Men-
schenmissenauch die Chance haben, sich zuriickzuziehen.
Gesellschaft muss akzeptieren, dass junge Menschen nicht
standig lernen, kommunizieren oder sich vernetzen wollen.
Musikvereine beispielsweise bieten diese Mdglichkeiten
bereits, insbesondere dann, wenn sie eigene Hauser haben,
die junge Menschen selbstbestimmt und ohne Zugangsbar-
rieren nutzen kénnen. Hier soll Musik machen auch Selbst-
zweck sein dirfen, miissen sich junge Menschen auch mal
nur mit Freunden treffen kdnnen oder aber in einem ge-
schitzten Raum Langeweile haben dirfen.

Die EJP umzusetzen, heifit konsequent aus Sicht der
Jugendlichen, ihrer Bedirfnisse und Potenziale zu denken
und zu handeln. Dafiir braucht es vor allem eins: Vertrauen
in die Potenziale junger Menschen.

Matthias Laurisch ist Referent fir Bildung und Jugendpolitik bei der Deutschen
Bléserjugendin Berlin.

Marion Minkus,
Geschdftsfiihrerin der LKJ Thiiringen

ZIELSTEBIG UND HERZLICH

Bildung und nicht zuletzt eine herzliche Art, ihre Mitglieder zu unterstitzen und ihre Arbeit wertzuschatzen



»+WIE DU MICH BEWEGST"

JUNGER BLICK AUF KULTURELLE BILDUNG
JANKA HARDENACKE, MIM SCHNEIDER UND CARLA ZECH IM GESPRACH MIT CHRISTOPH BRAMMERTZ

Sommer 2013: Sechs junge Menschen unterwegs durch
Deutschland. Sie drehen einen Dokumentarfilm Gber Ju-
gendliche, die tanzen, Theater spielen, Musik machen und
vieles mehr, was andere Kulturelle Bildung nennen. Ein Film
Uber eine Suche, tber beriihrende Begegnungen, ber Mut,
Offenheit, Heimat und Loslésung entsteht. Christoph Bram-
mertz hat mit drei Team-Mitgliedern liber das Projekt gespro-
chen, das die BKJ initiiert hat und zusammen mit dem jfc
Medienzentrum Kéln umsetzt.

Ihrdreht zurzeit einen Film Gber Kulturelle Bildung. Was wird
darin zu sehen sein?

Carla Zech: Was wir suchen, ist eher die Frage.

Und was sucht ihr?

Carla: Wir suchen junge Leute, die Kultur machen und Kultu-
relle Bildung —im weitesten Sinne.

Mim Schneider: Wir haben sechs Projekte besucht bzw. be-
suchen sie noch. Wir versuchen das ganze Spektrum der
Kultur, die von Jugendlichen gelebt wird, einzufangen, und
dabei herauszufinden: Was zahlt eigentlich alles zu deren
Kultur? Gibt es so etwas wie Kulturelle Bildung und wie kann
die aussehen?

Janka Hardenacke: Wir mochten auch Ecken finden, in de-
nen man Kultur gar nicht erwartet hatte. Auch ungewdhn-
liche Formen und Projektideen.

Gab es denn schon Uberraschungen?

Mim: Super fand ich zum Beispiel das ,Entschulungsprojekt*
ineiner8.Klasse derLaborschule Bielefeld. Man denktam An-
fang: Dasistein Schulprojekt, die tanzen ein bisschen, dasist

Dr. Ulla Ellermann,
Présidentin des Deutschen Bundesverbandes Tanz (DBT)]

OFFENES OHR

\ Die BKJ wird 50 Jahre alt und der Deutsche Bundesverband
Tanz hat als Griindungsmitglied ihre Entwicklung intensiv begleitet.
Die Unterstiitzung ihrer Bundesverbdnde ist fir die BKJ als Dachverband
eine wichtige Aufgabe. Wir wiinschen ihr hierfiirimmer ein ,offenes Ohr*

und weiterhin viel Erfolg.

bestimmt ganz nett, wie Schulauffihrungen so sind. Aber die
haben uns richtig umgehauen! Was die bei ihrem Tanz fur ei-
nenAusdruck hatten und was die an Bildern und tiefen Emoti-
onen geschaffen haben, war unglaublich beeindruckend. Die
kénnensich durch Tanz und Kulturviel besserausdriicken als
durch das, was sie uns nachher erzahlt haben.

Janka: Die sind auf so eine schéne Weise ausgebrochen aus
ihrem ,Achtklassler-Sein® Die waren, als sie auf der Biihne
standen, schon so grofi und so ausdrucksstark.

Im Konzept eures Projekts heifit es, der Film soll dem Ub-
lichen Bild einer orientierungslosen Jugend — Stichwort: Ko-
masaufer, Schlager, Schulabbrecher — das Bild einer enga-
gierten, kreativen, gestaltungsfahigen und querdenkenden
Jugend entgegensetzen. Sind das nur schone Worte oder
gelingt das mit diesem Film?

Carla: Wir sind ja Teil dieser Generation und wollen nicht
solche Stempel aufgedriickt bekommen. Wir wollen zeigen,
dassin derjungen Generation ganz viel Potenzial und Krea-
tivitat steckt. Und ich denke, das haben wir auch gefunden.
Mim: Gestern haben wir bei einem Graffitiprojekt gesehen:
Wenn man Jugendlichen die Chance gibt, sich kulturell zu
entfalten, dann nehmen sie die auch an. Wenn man die Wahl
hat, ein Angebot zu nutzen, in dem man sich entfalten kann,
oder einfach irgendwo rumzuhangen — ich glaube, 99 Pro-
zent sagen: Ich nehme das, was mich férdert und fordert.
Janka: Wobei das jetzt schon so hochgestochen formuliert
ist, dass es flir mich ganz fern von dem ist, was wir gestern
gesehen haben. Der Workshop-Leiter, Puya Bagheri, hat kei-
ne padagogische ,Trara-Ausbildung®, der geht einfach ins
Jugendzentrum und weif3, wie man
so etwas angehen muss, ganz fern
von allen Regeln.

Wie seht ihr denn eure Rolle im
Film? Eher als neutrale Beobachter
— wenn das Uberhaupt geht — oder
als Beteiligte?

Mim: Das kommt auf das Projekt an.
Bei dem Tanzprojekt in Bielefeld,
wo wir nicht so lange waren, war es
schwierig, mehr zu sein als ein Beo-
bachter. Aber z.B. beim Fuchsbau-



Festival oder bei der U-CARE Sommerakademie in Heek waren
wir schon ein bisschen Teil des Ganzen.

Konnt Ihr etwas mehr Uber diese beiden Projekte erzahlen?
Mim: In Heek treffen Kiinstler aus acht verschiedenen Lan-
dern in Europa zusammen, um Kunstprojekte gegen Rassis-
mus in ihren Landern vernetzt auf die Beine zu stellen.
Carla: Das Fuchsbau-Festivalistein kleines Festival in der Na-
he von Hannover und wird von jungen Leuten komplett selbst
organisiert. Der Hauptorganisatorist erst 21. Auch alle ande-
ren, auch die Kiinstler sind noch jung. Die haben ihre kiinstle-
rische Grundausbildung —angefangen beim Flétenunterricht
in der Musikschule —hinter sich und sagen jetzt: Wir haben da
etwas filir uns entdeckt und machen damit ganz selbstandig
weiter; wir brauchen niemanden mehr, der uns anleitet, son-
dern gehen diesen Schritt auf eigenen Beinen.

Typisch firs Filmemachenistja, dass man sehrviel aufnimmt
und am Ende das Ganze unheimlich zusammenstreichen
muss. Ist das nicht frustrierend?

Carla: Wir sind ja noch nicht beim Schnitt ... Das wird wirklich
schwierig, die paar entscheidenden Minuten ,rauszukitzeln®.
Aberich traue uns das schon zu.

Janka:InHeekwarich fasteine Woche, zuerst alleine. Da habe
ich erst mal alles gefilmt. Es war so unglaublich viel: So viele
verschiedene Kunstformen — Tanztheater, Musik, Bildende
Kunst. So viele Nationalitdten und so viele interessante per-
sonliche Geschichten und dann diesesriesige Thema ,Rassis-
mus“. Und dazu dann unser eigenes Thema ,0ffenheit”, das
wir auf dieses Projekt gelegt haben. Da dachte ich schon: Das
ist hier alles zu viel und wir haben ja auch schon soviel ... da
war ich véllig Gberfordert. Aber als die anderen dazu kamen,
haben wir uns ganz gut gefangen.

Du sagtest gerade, wir haben uns das Thema ,0ffenheit"
daraufgelegt. Was ist damit gemeint?

Janka: Wir haben uns zu den Projekten Oberbegriffe gesucht,
die wir damit in Verbindung bringen. Bei der Sommerakademie
in Heek war es das Thema ,0ffenheit”: Also dass man dort
offen flr andere Kulturen und andere Menschen sein muss.
Beim ,Fuchsbau“warunser Thema , Mut“: Mut zu haben, so ein
Festival auf die Beine zu stellen. Man weif} nicht, ob es gelingt.
Oderden Mut zu haben, sich als unbekannter Kiinstler auf eine
Biihne zu stellen und sich dem Publikum zu prasentieren.
Mim: Im Nachhinein ist uns aufgefallen: Wenn man diese Be-
griffe wie ein Spinnennetz verbindet, dann sagt das schon
ganz viel dariiber aus, was Kulturelle Jugendbildung fiir uns
ausmacht.

Wennich euch vor einem Jahr gefragt hatte: Was versteht |hr
unter Kultureller Bildung? Was hattet ihr dann geantwortet?
Und was sagt ihr heute?

Mim: Vor einem Jahr hatte ich vielleicht erst einmal an den
Schulchor oder die Theater-AG in der Schule gedacht. Aber
jetzt wirde ich sagen, dass man sich auch eigenstandig kul-
turell bilden kann, dass es nicht so laufen muss, dass einem
jemand erzahlt, was man zu tun hat.

Carla: Der Begriff ,Kulturelle Bildung“klingt erst einmal so, als
ob es immer jemanden braucht der bildet, also eine Person,
die einem etwas beibringt. Deswegen ist der Begriff fir mich
schwierig. Die Projekte, die wir gesehen haben, stellt man
sich erst einmal nicht darunter vor.

Janka: Wenn man hort, dass sich ein paar 20-Jahrige zusam-
mengesetzt und gesagt haben: Ware doch total cool, ein Fe-
stival auf die Beine zu stellen; lass uns mal erkundigen, wie
das funktioniert und es dann starten ... wenn man sagt, das

ist Kulturelle Jugendbildung, klingt das schon komisch. Das
sind halt Leute, die sich mit Kultur, mit Bands mit Musik be-
schaftigen. Aber es hat schon mit Bildung zu tun — in dem
Sinne, dass alle Leute anders ins Projekt reingehen, als sie
nachher rauskommen. Es passiert etwas mit ihnen.

Carla: Klar, das ist auch eine Form von Bildung. Du bildest
dich halt selbst.

Braucht es denn nicht trotzdem Leute, die etwas erklaren?
Carla: Naja, manche Leute kdnnen das vielleicht, aber ich
hatte mir nicht selbst Gitarre spielen beibringen kénnen. Es
ist doch oft leichter, wenn man jemanden hat, der einem et-
was beibringt. Aber trotzdem kommt die Initiative von einem
selbst.

Wie kann es eurer Ansicht nach gelingen, moglichst vielen
Jugendlichen kreative Entfaltung zu ermdglichen, insbeson-
dere auch denen, die vielleicht von sich aus nicht danach su-
chen?

Janka: Ich glaube nicht, dass man lernen kann, Jugendliche
zu erreichen. Der Puya hat das nicht gelernt, aber der kann
das. Er hat nicht gesagt: Lasst uns mal das Konzept fiir un-
sere Wand besprechen, sondern meinte: Wenn wir nachste
Woche die Wand sprayen wollen, brauchen wir Ideen. Der hat
das auf eine lockere Ebene runtergebrochen und dabei ge-
schafft, dass die Jugendlichen ins kreative Denken kamen.
Mim: Er stellt sich nicht als lehrende Person vor sie hin, son-
dern ist einfach einer von ihnen, der die meiste Ahnung von
Graffiti hat. Wenn Puya wie ein Lehrer auftreten wirde, der
sagt: Um 9 Uhr steht ihr hier auf der Matte, dann ware be-
stimmt die Halfte der Jungen nicht da. Er tritt aber eher wie
ein Bruder auf.

Carla: Erhat total Respekt vor den Jugendlichen und deshalb
haben die auch Respekt vor ihm.

Janka: Er sagt nicht: Es gibt Regeln, an die wir uns halten
muissen, sonst funktioniert es nicht, sondern er baut darauf,
dass die gerne mitmachen und deswegen kommen. Und
nicht, weil ihnen eine Regel oder ein Vertrag das vorschreibt.
Meintihr, so ein Projekt kann auch in der Schule funktionieren?
Janka: Ich glaube schon. Ich hatte in der Schule zum Beispiel
einen Chorleiter, der uns so was von motiviert hat und uns
so auf Augenhdhe begegnet ist, dass jeder Spaf3 hatte, mit-
zuwirken und seine Ideen einzubinden. Es kommt extrem
daraufan,wie der Lehrer oder auch eine externe Person den
Jugendlichen begegnet.

Wofur sollte sich die BKJ politisch einsetzen?

Carla: Die Frage, wie man viele Leute erreichen kann, finde
ichwirklich wichtig. Also, fiir eine Demokratisierung von Kul-
tur, damit sie fur alle offen und durchlassiger ist.

Mim: ,Kultur“hért sichimmersohochgestochen an. Viele Ju-
gendliche denken bei Kultur vor allem an Museen, an Opern,
wo alles schick istund die nichtjeder besuchen kann. Kultur
sollte an jedem Ort und auf jeder Ebene stattfinden und fir
jeden zuganglich sein.

Janka: Wiinschenswert fande ich so etwas wie eine Anlauf-
stelle, wo man hinkommen kann, wenn man eine Idee hat.
So, dass man weif3, da ist jemand, der mir sagt, wie das
funktionieren kann — und zwar moglichst klar, iberschau-
bar und strukturiert. Denn das ist ja wirklich Wahnsinn, wo
man Uberall anfragen kann, um fir ein Projekt Geld und Un-
terstlitzung zu bekommen.

Christoph Brammertz ist Referent fiir Kommunikation und Offentlichkeitsarbeit
der BKJ.




,FORDERT DIE SELBSTSTANDIGKEIT!*

KIRSTEN WITT

Warum soll der Dachverband BKJ sich fiir Kunst und Kultur
fir, von und mit jungen Menschen stark machen? Was ist
das Besondere an der Begegnung und der aktiven Beschaf-
tigung mit Kunst und Kultur aus Sicht der ,Betroffenen®?
Was ist Jugendlichen und jungen Erwachsenen in Bezug auf
Kulturelle Bildung wichtig? Darlber habe ich am Rande der
Verleihung des BKM-Preises Kulturelle Bildung 2013 mit jun-
gen Teilnehmer/innen der Preistragerprojekte gesprochen.
Ich habe viel Bestatigung fiir die Schwerpunktsetzungen
und Ziele der BKJ gehdrt, vor allem aber einen Appell, sich
nicht mit dem Erreichtem zufriedenzugeben und mit nicht
nachlassender Energie und Leidenschaft an der Umsetzung
der BKJ-Ziele zu arbeiten.

Zugange schaffen, Raum geben, Erfahrungen erméglichen
,Man muss Méglichkeiten haben, eigene Erfahrungen zu ma-
chen, fasziniert zu sein, begeistert zu werden und dann sei-
nen Raum, seine Biihne, seine Gelegenheiten bekommen®,
sagt einer der ,Jungen Pachter”. Wichtig sind ihm vor allem
vielfaltige Méglichkeiten des Zugangs: Kunst, Kultur und das,
was man selber damit machen kann, kennenzulernen, darauf
kommtes an. Moglichkeiten, sich kiinstlerisch auszudriicken,
auch auflerhalb der Schule, denn: Schule bleibt eben Schule ...

Das Projekt Junge Pachter (Internationales Jugend-
Kunst- und Kulturhaus ,Schlesische2?“, Berlin) gibt Jugend-
lichenin Berlin die Mdglichkeit, verwaiste Raume eine Zeit lang
furein selbstkonzipiertes kiinstlerisch-kulturelles Programm
zunutzen. Die pragende Erfahrung, die die Jungen Pachter ge-
machthaben: Esist mdglich, eigene ldeen umzusetzen —doch
das erfordert auch Mut. Kulturelle Bildungsangebote sollten
Kinder und Jugendliche deshalb bestarken und unterstitzen,
lautet der klare Wunsch. Die bereitgestellten Raume und Ge-
legenheiten dirften jedoch keine Zugangsbeschrankungen
haben — keine Auswahlverfahren, keine Eliten!

Mit Schulen kooperieren

Trotz gewisser Vorbehalte gegen Kulturelle Bildung in der
Schule sind sich die jungen Leute aus den BKM-Preistrager-
projekten sicher: Akteure der Kulturellen Bildung sollten mehr
in Schulen machen bzw. eher mit Schulen; auflerschulische
und schulische Angebote Kultureller Bildung miteinander
koppeln, Kooperationen eingehen! ,Die Schule ist wahnsinnig
wichtig im Hinblick auf Zugang®, sagt Lucas. Aber seine Erfah-
rungen aus dem kiinstlerischen Unterricht in der Schule sind
gemischt. Er warnt: Schlechte Erfahrungen in kiinstlerischen
Schulfachern kénnen den Spafd an der Sache ganz verderben.
Lukas war mit dem Projekt ,smiling doors” (Jungen Oper Stutt-
gart in Zusammenarbeit mit element 3 aus Freiburg) beim

Thomas Kronenberger,

TOLERANZ UND TEAMGEIST

BKM-Preis erfolgreich, bei dem krebskranke und gesunde
Kinderund Jugendliche gemeinsam eine Musiktheaterauffih-
rung erarbeitet haben, die sich mit der Frage nach Bedeutung
und Werten im Leben auseinandersetzt.

Lebenskunst lernen

Mary, ebenfalls eine ,Junge Pachterin®, ist Uberzeugt:
,Kunst hilft, zu leben.” Sie hat die Erfahrung gemacht, dass
Méglichkeiten, sich kiinstlerisch zu betatigen und auszudri-
cken, manchen hilft, sich nicht véllig hilflos, ausgegrenzt
und ohnmaéchtig zu fihlen, nicht ,auf die schiefe Bahn“ zu
geraten. Das Geheimnis sei ,etwas machen zu kénnen, was
die Menschen lieben. Menschen mit Wohlwollen begegnen.”
Kiinstlerische Aktivitaten kdnnen viel zur Starkung der Per-
sonlichkeit beitragen, findet Mary.

Kulturelle Bildung von Anfang an und fiir alle

Jedes Kind sollte Zugang zu Kultureller Bildung bekommen,
meint Lucas: ,Von klein auf und fur alle, nicht nur fir die
Kinder von Eltern, denen diese Dinge wichtig sind. Ich hatte
Glick, bei mir gab es schon im Kindergarten musikalische
Friherziehung, darauf hat meine Mutter geachtet. Aber das
sollte einfach selbstverstandlich fir alle Kinder sein, von
Anfang an. Sie sind total fasziniert von Kunst und Kultur.”

Fremdes kennen lernen, Starken erfahren

Das Besondere an kiinstlerischen Projektenist fir Lucas die
Méglichkeit, etwas Fremdes kennenzulernen und mit Leu-
ten in Kontakt zu kommen, mit denen man sonst nicht in
Berthrung kdme. Kunst macht Mut, etwas auszuprobieren:
,Bei unserem Projekt war zum Beispiel ein Madchen dabei,
die sich erstiiberhaupt nichts zugetraut hat —und jetzt stu-
diert sie Schauspiel.”

Mehr Freiraum und mehr Zeit fiir Kulturelle Bildung!

Auf die Frage, wofir wir uns als BKJ verstarkt einsetzen sol-
len, lautet die einhellige Antwort: Selbststandigkeit fordern!
,=Jugendliche und junge Menschen unterstiitzen, sich selbst
zu organisieren, ihre eigenen kulturellen Aktivitaten zu or-
ganisieren. Selbst Ausstellungen zu machen, eine Bihne
zu haben.“ Und beispielsweise Kulturarbeit in der JVA sollte
eigentlich selbstverstandlich sein, meint Mary. ,Warum gibt
es das nicht viel 6fter?“ fragt sie und figt hinzu: ,Solche An-
gebote brauchen auflerdem mehr Zeit — eine Woche oder so
ist zu wenig. Kulturelle Projekte brauchen einfach ihre Zeit!”

Kirsten Witt ist Grundsatzreferentin der BKJ und Redakteurin des Magazins
Kulturelle Bildung.

Geschiftsfihrender Vorstand, des Bundes Deutscher Zupfmusiker (BDZ)

& am Kulturelle Bildung, gerade musikalische Bildung, vermittelt

Féhigkeiten, die fiir ein selbstbestimmtes Leben wichtig sind. Gemein-
sames Musizieren funktioniert nur mit Toleranz, im Zusammenspiel mit
anderen Instrumenten sind Verstédndigung und Teamgeist gefragt.




RUCK UND MUT, WILLE UND KRAFT

KULTURELLE BILDUNG BRAUCHT KULTURPOLITIK

WOLFGANG SCHNEIDER

Kulturelle Bildung hat Konjunktur. Seitdem PISA Deutschland
geschockt haben soll, weif} ein jeder Politiker im Lande den
Begriff zu buchstabieren; seitdem die Kommunalaufsichten
zur Haushaltskonsolidierung mahnen, schreiben die Thea-
terintendanten, Museumsdirektoren und Bibliotheksleiter
in ihren Programmen, dass sie ihre Arbeit schon immer im
Dienste dieses Phanomens verstanden haben; seitdem in
diesen Zusammenhéangen die Kulturlandschaft von privaten
Stiftungen entdeckt wurde, gibt es Podien, Projekte und Po-
stulate. Fragt sich nur, mit welchen Konzeptionen; fragt sich
nur, mit welchen Konsequenzen; fragt sich nur mit welcher
Nachhaltigkeit?

Finfzig Jahre nach Griindung der Bundesvereinigung
Kulturelle Kinder- und Jugendbildung ist viel erreicht. Ju-
gendpolitik, Bildungspolitik und Kulturpolitik sind in Bewe-
gung. Die Tragerlandschaft der Kulturellen Bildung hat sich
ausdifferenziert, in der Tat gibt es mehr Angebote als je zu-
vor. Noch nie wurde so viel musiziert, getanzt und Theater
gespielt; das Lesen ist immer noch eine der wichtigsten
Kulturtechniken, Héren und Sehen kann man in den Insti-
tutionen der Darstellenden Kiinste lernen, die mit rund drei
Milliarden Euro jahrlich éffentlich geférdert werden. Soweit,
so gut. Das Zentrum fir Kulturforschung holt uns aber gele-
gentlich wieder auf den Boden der Tatsachen: Die Empirie er-
forscht, dass nur 8 % der Bevélkerung zu den regelmafligen
Nutzern dieser Kulturbetriebe zahlen, dass die Jugend einen
ganz anderen Kulturbegriff lebt und dass das Kulturangebot
in Deutschland nochimmer weit wenigerinternationalistals
die Vielfalt der Herkunftslander seiner Biirger.

Was ware, wenn jetzt alle oben erwdhnten Beteiligten
der Kulturellen Bildung eine Chance gaben, die Zukunft zu
gestalten? Was wére, wenn die Visionen von heute Praxis
wirden? Was ware dann, wenn die BKJ ihr 75. Jubildum
feiern und dann erneut auf die Leistungen des Verbandes
zurlckblicken kénnte? Ich will das schon heute gerne tun;
dennich kann mirnichtsicher sein, dann noch dabei zu sein.
Und die Einladung zum Schreiben, die habe ich jetzt erhal-
ten und nutze sie, mit Zweckoptimismus. Beispielhaft will
ich beschreiben, was sich bis 2038 an drei Baustellen der
Kulturellen Bildung getan haben misste.

Die Schule als Kulturelle Bildung

Ja, es gibt das Fach Kulturelle Bildung; ja, es gibt die Kultur-
schule; ja, es gibt die kulturelle Schulreform. Mitten in den
Schulzentren gibtes drei Gebaude, die raumlich, zeitlich, vor
allem aber curricular das zentrale Profil der Bildungsanstalt
tragen: Ein Labor derKiinste, eine Werkstatt zum Ausprobie-
ren, ein Hort des Experimentierens mit Farben und Formen.
Was friher in so genannten Arbeitsgemeinschaften eher
nachmittags mehr schlecht als recht angeboten wurde, ist
nun ganztags dem handwerklichen Wirken zuganglich. Da-
neben steht das Theater, eine Black Box, eine Probebihne,
die rund um die Uhr alle zum Theaterspiel in Gruppen ein-
|adt. Manche heiflen ,Proletarisches Kindertheater® und er-
innern an ein Programm des Philosophen Walter Benjamin;
andere nennen sich ,Erich Kastners Kindertheaterhaus“und
nehmen Bezug auf ein Modell des Schriftstellers, das dann

schon vor hundert Jahren die Darstellenden Kiinste als Er-
fahrungsspielraum beschrieben hat. Und dazwischen steht
die Mediothek, wo es noch echte Biicher gibt, wo erzahlt wird
und die digitalen Kulturen genutzt werden kdnnen. Das alles
ist moglich, weil die Idee von Schule Gberdacht wurde. Und
nach dem groflen Aufrdumen der Stundentafeln gibt es jetzt
Projektwochen, das ganze Jahr, mit Kiinstlern in der Schule
und in vielfaltiger Kooperation in den Kultureinrichtungen.

Das Theater als Kulturelle Bildung

Aus den Stadttheatern wurden Theaterhduser, aus den
Landesbihnen theatrale Einsatzkommandos auflerhalb
der Stadte, die friiher so genannten Freien Gruppen sind in-
tegraler Bestandteil einer Theaterlandschaft. Es gibt Ama-
teurtheater und Schultheater, es gibt Kindertheater und Se-
niorentheater, es gibt vor allem interdisziplindre Projekte,
die eine klassische Trennung nach Schauspiel, Ballett und
Musiktheater Uberfllissig machen. Zentraler Arbeitsbereich
istdie Kulturelle Bildung, nicht mehr Appendixals Theaterpa-
dagogik, sondern im Sinne eines Audience Development Be-
standteils eines jeden Projekts. Denn die Teilhabe ist wich-
tigste Kategorie des kiinstlerischen Schaffens geworden. Es
gibtalsoviel mehr Theater, weil viel mehr partizipieren. Nicht
mehrnurim Theaterhaus, sondern an allen Orten, nicht mehr
nurals Schauspielertheater, sondern auch als Biirgerbihne.
Des Burgers Biihne? Ja, jetzt kdnnte sich das Theaterhaus
wieder Stadttheater nennen, denn es ist das Theater der
Stadt, aller Stadter! Alle Kinder und Jugendlichen, von der
Kinderkrippe iber die Vorschule bis zur Ganztagsschule, von
der ersten bis zur zehnten Klasse, haben einen kulturellen
Schulrucksack. Wie friiher in Nirnberg, wo sie Theaterange-
bote verbindlich buchen konnten. Sie haben freien Eintritt.
Wie friher in Bremen, wo aus einem ersten Modellversuch
Kiinstler und Schiler das MOKS Theater als Teil der Schulpo-
litik entstehen konnte. Es geht um die Zuschaukunstund es
gehtum das eigene dramatische Kreieren.

Das Biirgerhaus als Kulturelle Bildung

Nach dem Zweiten Weltkrieg wollte man auch auf dem Lan-
de daskulturelle Leben beférdern. So genannte Dorfgemein-
schaftshauser wurden geschaffen, fir Feiern und Feste, fir
kiinstlerische Gastspiele und sportliche Wettkampfe. Als sie
in Burgerhduser umbenannt wurden, waren sie oft nur noch
leere Hallen, die vermietet wurden. Aber neue Birgerinitiati-
ven haben sie wiederins Zentrum der kommunalen Kommu-
nikation gestellt. Und mittels Kultureller Bildung zu Orten der
lokalen Aktivitaten und des internationalen Austauschs ge-

Yvonne Leonard,
1. Vorsitzende des Bundesverbands Deutscher Kinder- und
Jugendmuseen

MEHR, ALS WIR ZU HOFFEN WAGTEN
Beste Gliickwlinsche an die BKJ, schon
so lange unterwegs flir die Kulturelle Bildung. Endlich

bewegt sich viel mehr, als wir es zu hoffen wagten,

auch durch euer unermudliches Engagement!




macht. Die Dorfkultur lebt, im Blick zurtick und im Blick nach
vorne, mit selbst Gemachten und Eingekauften. Nun kom-
men die Stadter auf’s Land. Weil in den Birgerhdusern das
authentische Programm prasent ist: Die Sammler stellen
aus, die Kulturen erinnern an Tradition, die nicht-kommerzi-
elle Unterhaltung regt zum gemeinschaftlichen Singen und
Tanzen an. Vereine in ihrer bisherigen Struktur hatten kei-
ne Zukunft, aber blrgerschaftliches Engagement hat sich
zusammen gefunden, um Freizeit sinnvoll zu nutzen, ganz
oftauchin solidarischem Handeln und karitativen Aktionen.
Hier hat sich in der Praxis gezeigt, was gemeint war als man
Kulturpolitik in der Theorie gerne als Gesellschaftspolitik
definiert hat.

Kulturelle Bildung als Utopie?

All das klingt nicht gerade Uberraschend, vieles ist ja zum
Thema gedacht, wenig wirklich realisiert. Insofern ist es nur
eine Fortschreibung der Forschungen. Und es bleibt die Hoff-
nung, dass alles ganz anders wird. 2038. Namlich noch viel
besser. Dazu gehért in der Tat eine konzeptionelle Kultur-
politik, die sich nicht nur von Haushalt zu Haushalt hangelt,

MUT ZUR FREIHEIT!

EINE PROVOKATION
HELLE BECKER

Ich habe durch die Kunst gelernt, wer ich bin. Und ich habe
durch die Kunst gelernt, was Politik ist. Ich habe etwas tber
Geschichte, Ideologien, das Verhaltnis von Individuum und
Gesellschaft, etwas Uber die Deutung dieser Zusammen-
hange, iber Widerspriiche, Utopie und Gesellschaftsentwdir-
fe gelernt. Vor allem aber hat mich die Kunst —in meinem
Fall die Literatur, das Theater und die Bildende Kunst — ge-
lehrt, dass man alles in Frage stellen darf, dass nichts so
sein muss, wie es ist, und insbesondere, dass man fragen
und bezweifeln darf, ohne schon eine Lésung zu wissen.
,Kunst ist die Antithesis zur Gesellschaft® habe ich spater
bei Adorno gelesen, das hat mir aus der Seele gesprochen.
Da war ich schon im Studium und mitten drin in der heif3en
Phase ,meiner” kulturellen Bildung. Ich hatte Theaterwis-
senschaft und Theaterspielen gelernt, Literaturtheorie und
-kritik, Kunstgeschichte. Ich hatte anhand hermeneutisch-
kritischer und strukturalistischer Erklarungsmodelle ver-
standen, warum Kunst Erkenntnisse produziert, die nichts
sonst liefern kann. Dass Kunst nicht in einem Dualismus
von Form und Inhalt aufgeht, so als wiirde man eine Idee nur
schén verpacken, sondern dass diese Idee sich nur in einer
ihr adaquaten Struktur realisiert und auflerhalb davon quasi
— noch — nicht existiert. Dass Kinstler/innen sich Gber die
vorhandenen Bedeutungen, die gesellschaftlich, historisch,
politisch, moralisch vermittelt sind, hinwegsetzen kénnen,
und sich damitimmerauchin einen Widerspruch zum Beste-
henden stellen. Dass Kunstwerke in der Lage sind, die kon-
ventionelle Beziehung von Zeichen und Bezeichnetem, von
Anschauung und Begriff, zu storen, die gedanklich vertraute
und selbstverstandlich wahrgenommene Verbindung zu
sprengen. Dass sie die Ubliche Sicht auf die Dinge aufheben
und damit eine Freiheit des Denkens und Fihlens eroffnen,

sondern die durch Kulturentwicklungsplanungen weif3, wo
sie hin will und dies als gemeinsamen Auftrag von Staat und
Zivilgesellschaft umzusetzen versucht. Stillstand ist auch
hier Rickschritt. Nurwenn sich etwas dndert, bleibt die Kul-
turelle Bildung auf der Agenda. Und das gilt erst recht fir die
Bildungspolitik. Die Referate in den zustandigen Ministerien
sind schon mal existent, allein sie sind Placebo flir’'s Volk. Es
fehlen der Ruck und der Mut, es fehlen der klare Wille und
die Kraft, nicht alles zu vereinheitlichen, sondern vieles zu
individualisieren. Denn auch das wird die Zukunft zeigen, es
gibt nicht eine Kulturelle Bildung; die Vielfalt der Erschei-
nungsformen, der Formate, der Konzepte entscheidet Gber
die Qualitat der Bildungsrepublik Deutschland. Und dafiir
braucht es neue Kréfte, gut ausgebildet in den Kultur- und
Erziehungswissenschaften. Aber das ist noch eine andere
Herausforderung. Fiir die ndchsten 25 Jahre.

Professor Dr. Wolfgang Schneider ist Direktor des Instituts fir Kulturpolitik der Uni-
versitatHildesheimund Inhaberdes UNESCO-Chair,Cultural Policy for the Arts in De-
velopment®, Vorsitzender der ASSITEJ Bundesrepublik Deutschland e.V. und Ehren-
prasidentderInternationalen Vereinigung des Theaters fiir Kinder und Jugendliche.

die diskursiv, also anhand vorhandener Begriffe, nicht zu
erlangenist. Das mit der Aufhebung der Selbstverstandlich-
keit von der Einheit von Anschauung und Begriff die Macht
des Begriffs —und damit bestehender Definitionen von dem,
was ist und was sein sollte — gebrochen wird.

Nichts hat mir seitdem so eingeleuchtet, nichts mir so
klar erklart, was ich von klein auf ganz sicher wusste, chne
es benennen zu kénnen: Dass mir nur die Kunst mein Leben
retten wirde. Weil sich Kunst im Verhaltnis von Individuum
(ktinstlerische Sprache und Eigensinn) und Gesellschaft (Be-
griff und Bedeutung] immer als Anwalt des Individuums und
der Freiheit der Gestaltung seiner gesellschaftlichen Verhalt-
nisse darstellt. Auch alles Wissen tber idealistische Kunst-
und Kultur-ldeologien, tGber den Missbrauch dieses Potenzi-
als in Kulturindustrie und Werbung haben mir die Erfahrung
des utopischen Potentials der Kunst nicht zerstéren kénnen.
Bis heute kann mit nichts das Freiheitsgefuhl vermitteln, was
mir ein Theaterstiick, ein Roman, eine Oper oder — wie gerade
in Hamburg zum 70. Jahrestag des Feuersturms — eine Auf-
fuhrung von Benjamins Brittens ,War Requiem® erméglicht:
Die Freiheit, Zustande nicht unbefragt zu lassen, nicht das
Bewusstsein verschwinden zu lassen, dass alles anders —
besser — sein kdnnte, als es ist. Den Mut, Widerspriiche und
Antinomien auszuhalten, in der Gewissheit, dass sie es sind,
die Neues hervorbringen und Veranderungen garantieren.

Warum schreibe ich dieses sentimentale Bekenntnis
just zum 50. Jubildum der verbandlichen Kulturellen Bil-
dung? Weil sich das Potential von Kunst nicht einfach so
entfaltet. Man muss in der Lage sein, gleich ob als Rezipient
oder Produzent, kiinstlerisches Material zu erkennen, die
prinzipiell unendlichen Bedeutungsstrukturen eines Werks,
die sich quasi in jeder Sekunde, in der sich die Welt veran-




dert, mitverandern, zu aktivieren. Man muss es lernen, nicht
zurlickzuschrecken vor dem Fremden, das die Kunst be-
schwdrt, und der Fremdheit, die eine Sprache vermittelt, die
man nicht auf Anhieb versteht. Die Fahigkeit, Bestehendes
asthetisch zu Gberschreiten, aufzuschlief3en, muss man ler-
nen. Ich habe das gelernt. Mihsam. Denn leider gab es dort,
wo ich aufgewachsen bin, noch keine Jugendkunstschule,
keine Theater-AG, keine Stadtteilaktionen, keine Kinder- und
Jugendbibliothek. Die Impulse blieben zuféllig. Es gab eine
Tante, die Kafkas Kurzgeschichten verschenkte, es gab ei-
nen Aushilfs-Kunstlehrer, der Maler war (Lehrermangel!]
und uns nichts mehr abmalen, sondern Bilder-Geschichten
zu Farben erfinden lief3. Und es gab einen Deutschlehrer,
der mit uns aus vier Perspektiven Lektliren zum 30-jdh-
rigen Krieg las: Gryphius, Schiller, Brecht und Peter Hacks.
Ich verschlang den Kafka, stahl mich nachmittags in 6ffent-
liche Proben des Stadttheaters (abends durfte ich nicht),
Ubersetzte mir Bob Dylan und zeichnete stundenlang an
meinem Schreibtisch leere Landschaften. Ich hatte, woher
auch immer, ein — allerdings sehr einsames — Interesse an
diesen Ausdrucks- und Rezeptionsmdglichkeiten, das mich
immerhin bis in ein entsprechendes Studium trug. Bis heute
bedaure ich, dass es flir mich keine auflerschulische Kultu-
relle Bildung gab, die die jugendlichen Gefiihle, Ahnungen,
Gedanken, auch die Fahigkeiten und Fertigkeiten hatte ada-
quat aufnehmen und mir hatte helfen kdnnen, sie weiterzu-
entwickeln.

Noch einmal: Warum schreibe ich das zu einem Jubila-
um der Kulturellen Bildung? Weil ich daran erinnern méchte,
dassnursieKindernund Jugendlichen den Zugang zur Kunst
alsWiderspruch, Kritik, Freiheit eréffnet. Die Begriindungen,
mit denen man in den letzten Jahren fir eine ,Kulturelle Bil-
dung als Allgemeinbildung im Medium der Kiinste* wirbt, ge-
hen am Kern dieses Alleinstellungsmerkmals vorbei. Kunst

Professorin an der Pddagogischen Hochschule Ludwigsburg, Fakultdt fiir Sonderpddagogik

Ein Dachverband wie die BKJ muss sehen, dass er ein Dach bleibt, unter

ist Allgemeinbildung, nicht ihr Medium! Der Preis fiir derart
schwiemelige Formeln ist die zweckrationale Indienstnah-
me wie die Betonung von ,Kreativitat, Teamgeist, Anstren-
gung“ und der begliickenden Erfahrung ,Ich kann etwas!*,
Kulturelle Bildung als Mittel fir sozialen Zusammenhalt und
gesellschaftliche Integration (0-Ton des BMBF-Programms
,Kultur macht stark!“]. Teilhabe, Integration, Inklusion, die
Ausstattung mit Schlisselkompetenzen und ,Selbstopti-
mierung®, wie es Thomas Steinfeld in der Siddeutschen Zei-
tung genannt hat —damit wird Kulturelle Bildung im &ffentli-
chen Diskurs zu einem Trostversprechen, das am Ende das
Gegenteil von dem meint, was mir ihren Wert ausmacht.
Natirlich habe ich beim Theaterspielen gelernt, mich
in eine Gruppe einzuflgen. Ich habe bei der Rekonstruktion
der deutschen Klassik viel Gber Geschichte gelernt. Ich war
stolz, wenn eine Zeichnung von mir ausgestellt wurde. Aber
das alles haben mir auch der Sport oder der Geschichtsun-
terricht gegeben. Den Zugang zur Kunst aber, die Entde-
ckung gesellschaftlicher Widerspriiche, die Entlarvung von
Ungerechtigkeiten, Ideologien und — ja, auch des erzwun-
genen, erwiinschten oder vermeintlichen sozialen ,Zusam-
menhalts“—bietet nur Kulturelle Bildung. Sie sollte daher fir
mehr kritische, unwagbare, experimentelle, eigensinnige,
auch unbeobachtete, unzensierte, chaotische, kulturelle
und kiinstlerische Aktivitatsmoglichkeiten von Kindern und
Jugendlichen sorgen. Sie ist es, die sich zum Anwalt von Ei-
gensinn (statt Gemeinsinn), von Individualitat (statt Grup-
penzwang] und von Widerstand (statt Wohlverhalten) ma-
chen sollte. Kulturelle Bildung ist durch nichts zu ersetzen.
Undsie selbstsollte auch nichts anderes ersetzen. Kunstist
Kunst, sagt Ad Reinhard. Alles andere ist alles andere.

Dr.Helle Beckerarbeitet mitihrem Biiro,,Expertise & Kommunikation fir Bildung“als
freie Wissenschaftlerin und Autorin und ist ehemalige Bildungsreferentin der BKJ.

Elisabeth Braun,
ehemals LKJ Baden-Wiirttemberg und

SOLIDER ALTBAU

P&

dem sich die Eigenschaften eines soliden Altbaus zusammen mit Ideen eines Nullenergie-
hauses genauso verbinden lassen, wie die verschiedenen Herausforderungen durch
Anbauten, Dachluken, Wintergdrten und tiefe Parkgaragen.

Der BKJ ist zu wiinschen, dass sie ihre vielen Verdnderungen, Erweiterungen und Zukunfts-
perspektiven so aktiv und produktiv entwickelt wie seit 50 Jahren im Hinblick auf Inhalt,
Organisation und Form Kultureller Bildung fiir Kinder, Jugendliche und Erwachsene.
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